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Einleitung

Im Lauf der letzten Jahre habe ich einige Vorstellungen des Klagenfurter Ensembles
besucht. Dabei sind mir Stiicke des Karntner Dramatikers Bernd Liepold-Mosser
aufgefallen. Die erfrischende und innovative Prasentation des dramatischen Stoffes
aus verschiedenen Themenkreisen hat mich sehr beeindruckt. Deshalb ist bei mir
der Entschluss gereift, im Rahmen meiner Masterarbeit den Literaten und Regisseur
Bernd Liepold-Mosser einerseits und das Klagenfurter Ensemble als interessantes

und innovatives Karntner Off-Theater andererseits zu erortern.

Ziel dieser Arbeit wird sein, anhand einzelner Beispiele die Tatigkeit von Bernd Lie-
pold-Mosser - in erster Linie seine Zusammenarbeit mit dem Klagenfurter Ensemble -
als Autor, Drehbuchschreiber und Regisseur darzustellen, zu dokumentieren und zu

analysieren.

Ich werde im ersten Kapitel Bernd Liepold-Mosser tberblicksmafig mit seiner Vita
und den verschiedenen Bereichen seiner literarischen Arbeit vorstellen. Sein literari-
sches Werk umfasst Dramatik, Prosa und Drehbucher fur Film und Fernsehen. An-
hand seiner Prosa-Werke werden seine Schwerpunkte als Philosoph und als Autor,
der mit Sprache experimentiert, herausgefiltert.

Ein kurzer Abschnitt dieser Arbeit wird der Sichtbarmachung der Stellung von Bernd
Liepold-Mosser als Autor im Karntner schriftstellerischen Umfeld gewidmet sein. Pa-
rallelen sowie Diskrepanzen der literarischen Arbeit, die sich in Bezug auf drei aner-
kannte Literaten (Josef Winkler, Peter Handke, Peter Turrini) zeigen, werden skiz-

ziert.

Josef Winkler, der von Klaus Amann als ,ALLERHEILIGENHISTORIKER, KAR-
FREITAGS-PSYCHOLOGE, CHRISTIHIMMELFAHRTSPHILOSOPH, MARIAEMP-



FANGNISNEUROTIKER“ ! bezeichnete Karntner Autor, wird im Rahmen der Arbeit

der erste Karntner Literat sein, der Bernd Liepold-Mosser gegenuber gestellt wird.

An Peter Handke, der wie er aus Griffen im zweisprachigen Karntner Unterland
stammt, hat Liepold-Mosser ganz besonderes Interesse. In den Jahren 1996 bis
2001 baute er das Handke Archiv in Griffen auf. Im Méarz des Jahres 2012 wurde der
Film Griffen - Auf den Spuren von Peter Handke, im Rahmen der Diagonale, dem
Festival des Osterreichischen Films, préasentiert. Bernd Liepold-Mosser wurde dafur
der Publikumspreis zugesprochen. 2 Am Drehbuch und an der Regie fiir dieses
Filmwerk, das die Wurzeln der schriftstellerischen Arbeit von Handke beleuchtet, hat
Liepold-Mosser rund 2 Jahre gearbeitet. Handke, der fir sein Schreiben die Pramis-

se der ,...Langsamkeit...“

in Anspruch nimmt, hat mit Liepold-Mosser neben dem-
selben Geburtsort eine weitere Gemeinsamkeit: ihn interessiert die Sprache, wobei
deren Zusammenhang mit der Realitat ihm wesentlich erscheint. So besitzt Handke
beispielsweise nach Ansicht von Gerhard Fuchs eine ,...Skepsis, etwa gegenuber
der Wissenschaftssprache als spezielle Variante der Realitatsbeschreibung...“ * Im
Gegensatz zu Liepold-Mosser lebte Handke in den ersten beiden Lebensjahren vor

der deutschen mit der slowenischen Sprache.

Mit Peter Turrini ergeben sich thematische Parallelen: die Werke beider Schriftsteller
implizieren aktuelles, politisches und gesellschaftliches Konfliktpotenzial. Turrini wie
Liepold-Mosser geben mit ihren Sticken gesellschaftspolitische Statements ab.
Bernd Liepold-Mosser meint dazu: ,Das Theater ist seit der Antike ein Spiegel der
Gesellschaft” °. Der Ansatz dabei ist, das Augenmerk auf die Schwachen oder Au-
Renseiter der Gesellschaft zu legen. Auf der Umschlagseite des Buches Peter Turrini
Schriftsteller werden &hnliche Charakteristika Gber den Maria Saaler Autor vermittelt:
,Doch er flhrt seine scharfe Klinge nicht als Provokateur oder Zyniker, sondern als
ein Freund und Anwalt jener, die keine Stimme haben, sich nicht wehren kénnen o-

der die als Ausschuss des Fortschritts auf der Strecke bleiben. ®

! Amann Klaus, Josef Winkler Allerheiligenhistoriker, Karfreitagspsychologe, Chritihimmelfahrtsphilosoph, Ma
riaempfangnisneurotiker, S 185

? Vgl. http://2012.diagonale.at/festival/preise/diagonale-preise/publikumspreis/ 20.05.2014

® Fuchs Gerhard, Melzer Gerhard (Hrsg.)Dossier Extra, Peter Handke, Umschlagseite

* Fuchs Gerhard, Sehnsucht nach einer heilen Welt, S 117

> http://www.ktz.at/apa content detail.php?detail id=61479 14.01.2012

® Amann Klaus (Hrsg.), Peter Turrini Schriftsteller, Klappentext
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Sein temporar bevorzugter Arbeitsstil, das Montieren verschiedenartiger Textmateria-
lien, von ihm als Textmaschine bezeichnet, ist eines der Charakteristika der literari-
schen Tatigkeit von Bernd Liepold-Mosser und wird im Abschnitt 1.7 behandelt. Die
Verwendung seines speziellen Verfahrens — das einem Montage— beziehungsweise
Collageprinzip folgt — nimmt seine Anleihen an dem musikalischen Verfahren des
Samplings. Aufgrund von Bezugspunkten zu den Anséatzen von Robert Simanowski
Uber computergeneriertes Textmaterial und des Pop-Theoretikers Diedrich Die-
derichsen Uber die Arbeitsmethoden der Montage und des Samplings werden diese

theoretischen Uberlegungen kurz angerissen.

Im Kapitel 2 werden das Klagenfurter Ensemble und dessen Entwicklung behandelt.
Die derzeitige Positionierung des Theaters in kunstlerischer wie in struktureller Hin-
sicht ist Thema des Abschnitts 2.1. In den Abschnitten 2.2 und 2.3 wird die Entwick-
lung dieses Ensembles der alternativen Szene in der Zeit von 1979 bis 2012 anhand
der realisierten Programmfolge angerissen. Die Positionierung dieses OFF-Theaters
hat sich im Lauf der Jahre verandert. Anfangs als Theater zur Prasentation flr zeit-
genossische Literatur wie beispielsweise Achternbusch gegriindet, entwickelte es
sich zu einem Ensemble, dem die gesellschaftspolitische Positionierung tberaus
wichtig erscheint. Die aktuelle Intention des Theaters ist es, politische und gesell-
schaftliche Willkir und Einseitigkeit zu thematisieren und dem Publikum naher zu

bringen.

Der kunstlerische Leiter Gerhard Lehner skizziert das Selbstverstadndnis und die
Programmatik der Kunstlergruppe. Er erklart, inwieweit sich das Klagenfurter En-
semble in der alternativen Theaterszene etablieren konnte und welchen Einfluss die
kinstlerische Tatigkeit Liepold-Mossers aus seiner Sicht darauf hatte. Des Weiteren
wird die Frage erdrtert, wie sich die kunstlerische Arbeit mit Liepold-Mosser in Hin-

blick auf gegenseitige Befruchtung gestaltet.

Im Kapitel 3 werden die finf durch das Klagenfurter Ensemble realisierten Stlicke
erdrtert. Es sind dies: Flutlicht Fun Figur, Wanderer Socke, Club der Hoffnungslosen,
Sing mit und Taghelle Mystik — Musilmaschine. Die dramatischen Texte, die nicht fur
das Klagenfurter Ensemble entstanden sind, darunter einige Stiicke in Zusammenar-
beit mit der Regisseurin und Autorin Ute Liepold, bleiben in dieser Arbeit unbertck-

sichtigt.



Auf der Basis der gedruckten Texte, die Bernd Liepold-Mosser aus seinem Privat-
Archiv zur Verfiigung stellte, werden in erster Linie Pfisters ’ Ansatze zur Dramen-
Theorie fir die Betrachtung des literarischen Textsubstrats und dessen Buhnenreali-
sierung angewendet. Die Kriterien der Personengestaltung und des Handlungszu-
sammenhangs haben ebenso Relevanz wie diejenigen der Sprache und des Stils.
Da Pfisters Theoreme nicht in allen Fallen anwendbar sind — es handelt sich zum
Teil um Theatervorlagen, die nicht eindeutig dem Drama zuzuordnen sind, werden
Ansétze von Hans-Thies Lehmann 8, die sich mit postdramatischem Theater be-
schéftigen, ebenso herangezogen. Des Weiteren wird auf Leitgedanken von Gerda

Poschmann tiber nicht mehr dramatische Theatertexte ° zuriickgegriffen.

Die praktische Umsetzung der literarischen Vorlagen durch den Einsatz eines Buh-
nenkonzepts erfolgt durch den Regisseur. Im Falle des Kunstlers Bernd Liepold-
Mosser sind Autor, Dramaturg und Regisseur meist in einer Person vereint. Die Blih-
nenasthetik des jeweiligen Stiicks wird erarbeitet, um ihre Ansatze zu demonstrie-

ren.

Flutlicht Fun Figur wird auf der Basis des Textes (Cluster Vol.2 Reduced Version),
der aus dem Privatarchiv von Liepold-Mosser stammt, im Abschnitt 3.1 untersucht.
Zur Generierung des Textes wurde die aus dem Musikbereich stammende

“...Sample-Technik...“ *°

eingesetzt. Foucaults Theorien sind der Ansatz fur den ex-
perimentellen, beziehungsweise dekonstruktiven Umgang mit den Quelltexten im
Verfahren der Textherstellung. Die erste Seite des Textmaterials von Flutlicht Fun
Figur besteht zum Grol3teil aus Adjektiven in Italienisch und Deutsch. Der Textver-
lauf von 19 szenischen Abschnitten wird durch Wiederholung der eingesetzten Text-
material-Teile (Worte und Wortgruppen) zeitlich verzogert. Auf der sprachlichen
Ebene befassen sich drei Figuren (die Kunstfigur SCHWARZKOGLER, die Dame
LOU und der Verkunder MESSIAS) mit Fragen der Freiheit ,...weil ich mein Freisein

ganz allein in mir gefunden...“ *!

und der Kunst. Die Sprache wird thematisiert: die
Initiative wird gegenuber dem Sprechen bevorzugt. Die Handlungsebene zeigt die
Maltratierung der Kunstfigur SCHWARZKOGLER, die bis zu Unkenntlichkeit ein-

bandagiert wird, nur noch sehr leise sprechen kann und fast zugrunde geht. Flutlicht

7 Vgl. Pfister Manfred, Das Drama, 11. Auflage

8 Vgl. Lehmann Hans-Thies, Postdramatisches Theater

9 Vgl. Poschmann Gerda, Der nicht mehr dramatische Theatertext

10 Liepold-Mosser Bernd, Interview, 01.06.2012

1 Liepold-Mosser Bernd, Flutlicht Fun Figur, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 11
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Fun Figur ist auBerdem das einzige der in der Arbeit behandelten finf Sticke, das
ein fremder Regisseur auf der Bihne realisiert hat. Liepold-Mosser geht darauf ein,
warum er eine andere Person dazu auswahlte: er hatte zu diesem Zeitpunkt noch

keine Erfahrung mit dem Inszenieren.

Das Stiick Wanderer Socke, , Ein Roadmovie...“ %, das auf einer Theaterbiihne ge-
zeigt wird **, gehért zur Gattung der Komédie. Die Erérterung im Abschnitt 3.2 er-
folgt auf der Grundlage des Texts aus dem Privat-Archiv von Bernd Liepold-Mosser.
Die fiktive Figur, der originelle Dichter Socke, und dessen Dichtungen tragen das
Stiick. Der geniale Dichter, der in Osterreich verliebt ist, bereist sein Heimatland und
begegnet dabei interessanten Menschen. Nach Liepold-Mosser ist es die
.--.Geschichte des Dichters Socke, der auszog, um sein Land zu bereisen und es in
Gedichten zu besingen.“ '* Sockes Charakteristika sind hinsichtlich der Text- wie
auch der Handlungsebene auf3ergewdhnlich. Weil es eine Parodie ist, wirkt der
Sprachduktus pathetisch, die Darstellung der Figur Uberzeichnet. Der Untertitel:

,Komplett bescheuert oder einfach genial* *°

nimmt Bezug darauf. Socke irrt, seiner
innersten Intention Rechnung tragend, von Ort zu Ort und erlebt die sonderbarsten
Situationen, die angesiedelt sind zwischen Witz und Desaster. Aus dem Nebentext

geht hervor, dass Socke auf seinem Weg von Gesang und Musik begleitet wird.

Es folgt der Abschnitt 3.3: Das Stiick Club der Hoffnungslosen, von Bernd Liepold-
Mosser als Monolog bezeichnet, wird von vier Spielerinnen und einem Spieler ge-
sprochen, die auf der sprachlichen Ebene nicht miteinander in Kontakt treten. Eine
Dialogisierung des Monologs (nach Pfister) erfolgt durch die Hinwendung zum rea-
len Publikum. Die Besucher werden uber die teilweise vorherrschende Resignation

16 _ und das Elend in

- ,Sie sind mit ihrer Hoffnungslosigkeit wirklich nicht alleine®
dieser Welt aufgeklart. Der Sprecher sowie das Publikum ,...sind am Ende.“ !’ Der
aktionsreiche und gehaltvolle Monolog *® soll das Publikum dazu motivieren, eben-
falls zu leiden. Aber der Sprecher lasst sich von der Darstellung des Frusts und des

Elends der Existenz nicht unterkriegen, denn es ,...ist das einzige Leben, das man

12 Liepold-Mosser Bernd, Wanderer Socke, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 3

13 Vgl. Klagenfurter Ensemble, Theaterzettel, Wanderer Socke, Privatarchiv Lehner
14 Liepold-Mosser Bernd, Wanderer Socke, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 4

15 ebenda, Titelblatt

16 Liepold-Mosser Bernd, Club der Hoffnungslosen, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 2
v ebenda, S 2

18 Vgl. Pfister Manfred, Das Drama, S 191
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hat.“ '° Der Text deutet an, dass jeder Mensch mit seinem Leben in seiner Eigen-

verantwortung umzugehen hat.

Das Stiuck Sing mit, vom Autor als ,....eine Art Shakespearesches Konigsdrama, mit
Intrigen, Eifersucht, Macht, Gewalt. Oder die Farce auf ein solches Drama“ % be-
zeichnet, wird ebenfalls auf der Basis des von Bernd Liepold-Mosser zur Verfligung
gestellten Textes im Abschnitt 3.4 untersucht. Der Text wurde zusammengesetzt aus
verschiedensten Textmaterialien, wie beispielsweise dem Wahlspruch des Karntner
Sangerbundes mit dazugehérenden Noten. Die Segmente haben ihren Ursprung
,...aus Quellen, die in einer Verbindung mit dem Thema stehen.“ ?* Zwei Ebenen —
die der Handlung und die des Textes — werden in diesem Stiick nebeneinander ge-
fuhrt. Es geht um Kritik durch Parodie, Travestie und Uberzeichnung. Aus der Text-
aussage ergeben sich beispielsweise das Gausingen und einige Férderungen des
Landes im Bereich der Volkskultur. Die Handlungsebene weist auf einen ,...Kampf
um den Gral* ?*. Der Text macht den Missbrauch der Volkskultur durch die aktuellen

Machtstrukturen unseres Landes zum Thema.

Das Stuck Taghelle Mystik, behandelt im Unterkapital 3.5, wurde aus Textmaterial
von Robert Musil, Sigmund Freud, Jacques Lacan, Stefan Petzner, Jean Baudrillard,
Jacques Derrida, Hans-Peter Durr, Claudia Haider und anderen Zeitgenossen zu
einer Musilmaschine zusammengebaut. Unter Zuhilfenahme der Anséatze der Dra-
mentheorie von Pfister werden die beiden Figuren SIE und ER beleuchtet. Beide er-

forschen die Liebe. SIE: ,Es geht um die Liebe.“ %

Im Anschluss daran erfolgt das
Eingehen auf einige Quellentexte. Folgendes Zitat aus Roberts Musils Der Mann oh-
ne Eigenschaften wird vom Autor in Beziehung gesetzt mit der Aktualitat des einund-
zwanzigsten Jahrhunderts und fir Taghelle Mystik neu aufbereitet: ,Vollends die er-
folgreichen politischen Gestalter der Wirklichkeit haben, von den ganz grol3en Aus-
nahmen abgesehen, viel mit den Schreibern von Kassenstiicken gemein; die lebhaf-

ten Vorgange, die sie erzeugen, langweilen durch ihren Mangel an Geist und Neu-

19 Liepold-Mosser Bernd, Club der Hoffnungslosen, Privatarchiv Liepold-Mosser S 22
20 Liepold-Mosser Bernd, Sing mit, Privatarchiv Liepold-Mosser S 2

*! ebenda S 2

ebenda S 2

2 Liepold-Mosser Bernd, Taghelle Mystik, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 3

22
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heit, bringen uns aber gerade dadurch in jenen widerstandslosen schlafrigen Zu-

stand, worin wir uns jede Veranderung gefallen lassen. %*

Im Kapitel 4 wird der Kinstler in seiner Eigenschaft als Dramaturg und Regisseur
hinsichtlich seiner Theaterasthetik und der Umsetzung des Buhnenkonzepts beleuch-
tet. Die generelle Theaterasthetik des Kunstlers (4.1) ist im Bereich der Avantgarde
angesiedelt. Robert Wilson setzt bildhafte asthetische Malistabe, die fur Liepold-
Mosser wegweisend sind, ebenso das Diskurstheater und das postdramatische The-
ater. Da aber nicht die einzelnen Auffihrungen, sondern die Textmaterialien die Ba-
sis dieser Arbeit sind, wird nicht konkret darauf eingegangen. Wilsons Leitsatze wer-
den nur kurz angerissen, und insoweit sie aus den Biuhnenvorlagen Liepold-Mossers

erkennbar sind, verglichen.

Auf der Ebene des Textes gibt es bei Liepold-Mosser Parallelen zur Arbeit von René
Pollesch, der zum Grol3teil die Ansatze der Dekonstruktion fur seine Arbeit anwen-
det. Liepold-Mosser selbst meint dazu: ,Auf der asthetischen Seite beeinflusst mich
die extreme Klarheit und Asthetisierung von Robert Wilson, andererseits komme ich
aus der Diskurstheorie. René Pollesch mit seinem Ansatz, das Theater zu dekonstru-

ieren, fasziniert mich.“ %

Die Frage der Umsetzung wird in Abschnitt 4.2 behandelt. Der kiinstlerische Leiter
des Klagenfurter Ensembles sowie zwei Schauspieler, die mit Liepold-Mosser im
Produktionsprozess standen, berichten. Auch der Intendant der neuenbuehnevillach
kommt kurz zu Wort. Durch diese unmittelbare Information erhoht sich die Authentizi-
tat des Ergebnisses. Aus den Aussagen kann ebenso abgeleitet werden, ob Liepold-

Mosser sein Bihnenkonzept allein entwickelt oder ob er sich eines Teams bedient.

Daruber hinaus wird die Zusammenarbeit des Regisseurs mit dem Klagenfurter En-
semble hinsichtlich offener Fragen und Problemstellungen, sowie wechselseitiger
Befruchtung, die sich dabei ergeben haben, betrachtet. Meine eigene Sichtweise zur
Regiefihrung des Kiinstlers werde ich ebenfalls einbringen, da ich bei einer Probe —

allerdings in der neuenbuehnevillach - zu Gast sein durfte.

Der Kunstler nimmt auBerdem dazu Stellung, wie sich seine Funktion als Vertreter

des Dramas, der Dramaturgie und des Theaters in einer Person gestaltet.

24 Klagenfurter Ensemble, Theaterzettel, Taghelle Mystik, Privatarchiv Lehner
% http://derstandard.at/1308186512275/Bernd-Liepold-Mosser-Ecce-Homo-Die-Gegen... 03.11.2011
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SchlieBlich wird in Kapitel 5 die Wahrnehmung der Presse Uber die Zusammenarbeit
des Kdunstlers Liepold-Mosser mit dem Klagenfurter Ensemble dokumentiert. Die
Thematisierung der zurzeit existierenden politischen und gesellschaftlichen Aus-
wuchse in unserem Land, die durch die Gemeinschaftsproduktionen des Kiinstlers
und des Klagenfurter Ensembles erfolgte, wurde vor allem von den Printmedien her-
vorgehoben. Stellvertretend dafir kann die in der Produktion Sing mit fokussierte
Vereinnahmung der Volkskultur, die seitens der Kritik in hohem Mal3e wahrgenom-

men wurde, angefihrt werden.

Darlber hinaus wird ein Statement Liepold-Mossers als Teil des Interviews zu seiner
Sichtweise der Presseberichterstattung und zu seinem persénlichen Umgang damit
in die Arbeit aufgenommen. Sein Selbstverstandnis — eingebettet in den kulturellen
Kontext - wird aufgrund dieser Aussage besser sichtbar. Um das Bild abzurunden,
kommt ein, ein(e) Kulturjournalist(in) zu Wort, um Uber die Positionierung von Bernd
Liepold-Mosser und des Klagenfurter Ensembles in der Karntner Theaterszene zu

reflektieren.
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1. Der Kiunstler als Theoretiker, Literat und Textmaschinist

1.1 Biographie

Bernd Liepold-Mosser wurde am 14.02.1968 in Griffen geboren. Seine Kinder-und
Jugendjahre verbrachte er in diesem Ort im Karntner Unterland. Nach dem Besuch
der Volksschule in Griffen wurde er Schiler des BG und BRG in Volkermarkt. Im An-
schluss daran studierte er ab 1986 Philosophie, Soziologie und Germanistik an der
Universitat Wien. Er widmete sich 1991 in seiner Diplomarbeit dem Thema Michel
Foucaults »Sexualitat und Wahrheit«: Von der Analytik der Macht zur Asthetik der
Existenz. An der Universitat fur Bildungswissenschaften Klagenfurt setzte Liepold-
Mosser sein Studium fort. In der Zwischenzeit leistete er im Jahr 1992 seinen Zivil-
dienst in Klagenfurt ab. Ab dem Jahr 1992 wirkte er als Redakteur fir die zweispra-
chige Wochenzeitschrift TANGO. Im Rahmen seiner Dissertation, GESETZ -
UBERGANG - STIL, Studien zur Transformation der Kantischen Philosophie, die im
Jahr 1995 herausgegeben wurde, befasste sich Liepold-Mosser mit den Bereichen
Poststrukturalismus und Transzendentalphilosophie. Er hat zum Dr. phil. promoviert.
Im Anschluss daran erfolgte die Verfassung von wissenschaftlichen und literarischen
Arbeiten. In der Karntner Kulturzeitschrift Die Brucke veroffentliche der Autor mehr-
mals literarische Beitrage. Liepold-Mosser erarbeitete Ausstellungskonzepte und -
kataloge. Er schuf Prosawerke, inszenierte und schrieb Drehbucher fur Film und

Fernsehen.

In den Jahren 1996 bis 2001 war der Autor Leiter des Peter Handke Archivs in Grif-
fen, das er initiilerte und gemeinsam mit dem Personenkreis der Kulturinitiative Grif-
fen aufbaute. Ergebnis dieser Arbeit waren Renovierungsarbeiten im Stift, mehrere
Ausstellungen und die Auffihrung von Theatersticken. Hervorzuheben sind dabei

Gastspiele des Burgtheaters.

Aktuell lebt Bernd Liepold-Mosser mit der Autorin Ute Liepold und ihren gemeinsa-
men drei Kindern in Klagenfurt. Seit dem Jahr 2001 arbeitet er als freier Autor und

Regisseur.
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Besondere Anerkennung fanden die Leistungen von Bernd Liepold-Mosser durch
den Forderungspreis fur darstellende Kunst des Landes Karnten im Jahr 2007 und
durch mehrmalige Pramien des Bundeskanzleramtes. Der Autor konnte auch mehre-
re Stipendien fur sich in Anspruch nehmen: ein Arbeitsstipendium des Bundeskanz-
leramtes im Jahr 2006, ein Wiener Dramatikerstipendium im Jahr 2007, sowie ein
Osterreichisches Dramatikerstipendium im Jahr 2011. Der Autor und Regisseur
konnte auch ehrenvolle Einladungen verzeichnen, wie beispielsweise eine Festival-
einladung zum Heidelberger Stlickemarkt, dem Festival Konstanz und zum sloweni-

schen Theatertreffen borstnik-Festival.

Am 14. November 2011 gewann Bernd Liepold-Mosser den Nestroy, einen Wiener
Theaterpreis, fur die beste Bundeslander-Auffihrung. Dieser Preis wurde ihm fir die

Auffihrung von Amerika nach Franz Kafka am Stadttheater Klagenfurt zuerkannt.

In den Jahren 1999 bis 2003 war Bernd Liepold-Mosser der Vorsitzende des Fach-
beirats fur Literatur im Karntner Kulturgremium und fungierte von 2009 bis 2013 als
Mitglied des Osterreichischen Beirats fur darstellende Kunst im Bundesministerium
fur Unterricht, Kunst und Kultur. Er war ebenso Mitglied der Jury des Dramatikerprei-

ses am Stadttheater Klagenfurt.

Nach Urauffihrungen von Stiicken an renommierten Theatern wie dem Dusseldorfer
Schauspielhaus, dem Stadttheater Heidelberg, dem Stadttheater Klagenfurt, dem
Schauspielhaus Wien, dem Oldenburgischen Staatstheater, liegt sein Arbeitsschwer-
punkt in den letzten Jahren auf der Entwicklung von Drehbiichern (teilweise mit Ute

Liepold) und der dramaturgischen Umsetzung von eigenen Theaterprojekten.

1.2 Wissenschaftliche Tatigkeit

Da die wissenschaftliche Tatigkeit von Bernd Liepold-Mosser — vorziglich seine Be-
schaftigung mit poststrukturalistischen Theorien - hohe Relevanz fir seine kinstleri-
sche Arbeit aufweist, wird darauf eingegangen. Seine Werke sind zum Grof3teil von
Anséatzen der Poststrukturalisten gepragt. Das Stiuck Flutlicht Fun Figur beispielswei-
se hat eine eindeutige dekonstruktive Tendenz. Der Werdegang als Theoretiker kann

daher nicht ausgeschlossen bleiben.
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Nun zu Liepold-Mossers wissenschaftlichen Uberlegungen. Im Bereich der Sprach-
philosophie erarbeitete er im Jahr 1995 die Thematik Performanz und Unterbre-

chung, Prolegomena zu einer Philosophie des Politischen.

Einleitend wende ich mich kurz der Bedeutung des Begriffs Performanz zu. Die ver-
schiedenen Disziplinen der Wissenschaft definieren ihn different. ,Performanz kann
sich ebenso auf das ernsthafte Ausfiihren von Sprechakten, das inszenierende Auf-
fuhren von theatralen oder rituellen Handlungen, das materiale Verkorpern von Bot-

schaften [...] beziehen.“ ?° Durch Aussagen mit performativem Charakter wird eine
Absicht durch eine Aktion realisiert. Klar ersichtlich wird diese Annahme anhand ei-
nes aktuellen Beispiels. Am 27. Juli 2012 schuf Queen Elisabeth Il. mit ihrem per-
formativen Ausspruch ,| declare open the Games of London, celebrating the 30"
Olympiad of the modern era” ?’ die Realitat der 30. Olympischen Sommerspiele in

London.

Die theoretischen Annahmen Liepold-Mossers zum Themenkreis Performanz glie-
dern sich in ein ,Vorwort* ?®, neun Kapitel und eine zusatzliche Information. Die Be-
reiche der Philosophie und Linguistik werden angesprochen. Der Autor bezeichnet
seine Ausfiihrungen als Experiment, das seinen Ausgang von sprachphilosophischen
Ansatzen nimmt, um anschlieRend die ,,...Politik der Performanz freizulegen und zu
unterbrechen.“ ? Fir die spatere — speziell im dritten Kapitel beschriebene - drama-
tische Arbeit von Liepold-Mosser hat die intensive Beschéaftigung mit dem Phanomen

der Performanz hohe Bedeutung, denn sie enthalt selten narrative Fragmente.

Als Sprachphilosoph untersucht er die Zusammenhange in der Verwendung der
Sprache und der politischen Maxime. Im Mittelpunkt der Uberlegungen steht dabei
der Akt des Sprechens. Diesbezugliche Fragestellungen finden spater wiederholt in
den Theatertexten des Kunstlers Platz. Durch die Figurenrede des Rebellen ,DR.
ALOIS WOLWICH; DER KARNTNERLIEDER-SANGER VON GOTTES GNADEN* *
in Sing mit, wird dieser Sanger gesellschaftlich anerkannt und ideologisch verein-

nahmt.

?® Wirth Uwe, Der Performanzbegriff im Spannungsfeld von lllokution, Iteration und Indexikalitit, S 9
" http://sports.nationalpost.com/2012/07/27/london-olympics-2012-opening-ceremony/ 29.08.2012
28 Liepold-Mosser Bernd, Performanz und Unterbrechung, S 7

2 Liepold-Mosser Bernd, Performanz und Unterbrechung, Umschlagseite

30 Liepold-Mosser Bernd, Sing mit, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 6
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Das Interesse von Liepold-Mosser innerhalb des Untersuchungsfeldes Performanz

“ 31 Der Autor entwickelt

wendet sich vorziglich in die Richtung ,,...des Politischen...
Theoreme innerhalb der politischen Diskussion in diesem Sinn. Er vertritt dabei den
Ansatz, dass durch die Sprache Realitat generiert wird. * Politiker verandern mit ih-
ren Sprechakten die Lebensrealitdt. Nach Liepold-Mosser ist jede Diskussion von der

Absicht her politisch gepréagt.

Ein von Liepold-Mosser angefiihrtes Theorem von Deleuze, worin Ereignisse thema-
tisiert werden, wird wiedergegeben, da es direkten Bezug zu einer literarischen Pub-
likation des Autors hat. ,Der Glanz, die Pracht des Ereignisses, das ist der Sinn. Das
Ereignis ist nicht, was eintritt (Unfall), es ist in dem, was eintritt, das reine Ausge-
driickte, das uns Zeichen gibt und auf uns wartet.“ ** In Anlehnung daran wabhlte Lie-
pold-Mosser in seinem Erzahlband Das schwarze Unterkleid das Motto ,Das Kind

seiner Ereignisse werden...“ 3,

Eine weitere Publikation in Zusammenhang mit der Sprache gab Bernd Liepold-
Mosser im Jahr 1996 heraus: Sprache der Politik, Politik der Sprache. Namhafte
Wissenschaftler lieferten dazu Aufsatze. Bernd Liepold-Mosser schreibt in der Vor-
bemerkung Uber die Relation von Sprache und Politik: ,Wie der Titel anzeigt, geht es
beim Verhéltnis, das Sprache und Politik unterhalten, nicht einfach zu: zum einen
wird die Sprache in der Politik verwendet, als Mittel um zu ... propagieren, agitieren,
darstellen, verfihren, identifizieren... Die Politik nimmt die Sprache in ihren Dienst,

sie setzt mit der Sprache ihre Absicht ins Werk.“

Fur einige Beitrage von Sprache der Politik, Politik der Sprache leistete der Autor
Ubersetzertatigkeit. So zum Beispiel fur diejenigen von Renata Salecl, Alenka Zu-

paci¢ und Mladen Dolar aus dem Englischen.

Liepold-Mosser selbst beteiligt sich mit dem Aufsatz Vom Setzen der Sprache an
diesem wissenschaftlichen Diskurs. Der Autor beschéaftigt sich darin mit dem Verhalt-
nis zwischen der Sprache und dem Handeln, der ,...Performativitat... *. Am Bei-

spiel einer Konferenz von Wissenschaftlern zeichnet er drei Merkmale einer mogli-

3 Liepold-Mosser Bernd, Performanz und Unterbrechung, Umschlagseite

32 Vgl. Liepold-Mosser Bernd, Performanz und Unterbrechung, Umschlagseite

3 ebenda, $113

34 ebenda, $113

3 Liepold-Mosser Bernd (Hrsg.), Sprache der Politik, Politik der Sprache, Vorbemerkung, S 5
36 ebenda, S 156
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« 37

chen Sichtweise: die Aufzeichnung des Sprechakts, den ,...Rahmen... und das

“...Versprechen®. ®

Innerhalb eines Dramas sind dieselben Gesichtspunkte relevant. Ein Beispiel soll
dies verdeutlichen: Die spezielle Lage in der Einheit des Sprechakts von Josefine

und Socke in Wanderer Socke wird durch den Dialog generiert. *°

Von den drei genannten Eigenschaften méchte ich mich noch kurz der dritten zu-
wenden, die mit der Sprache markant verbunden ist. Der Autor ist der Meinung, dass
mehr als genug versprochen wird. ,Man verspricht immer zuviel. *° Josefine bei-
spielsweise verspricht in Wanderer Socke ,Ich springe jetzt!“ * realisiert diese An-
kundigung aber nicht. In Anlehnung an Heidegger und De Man sieht Liepold-Mosser

“ 42 andererseits

den Sprechakt doppeldeutig. Einerseits erweckt er ,...Vertrauen...
scheitert er daran. Fehlgeschlagene Zuversicht und Hoffnung ist meist die Folge ei-

nes unseridosen Sprachgebrauchs.

Derjenige Gesichtspunkt des Sprechakts, der auf die ,...Freiheit der Performanz...“*®

hinweist, wird vom Autor speziell durchleuchtet. Er geht in Anwendung eines rhetori-
schen Ansatzes davon aus, dass die Sprache eines Politikers/einer Politikerin durch
Potenz gesetzt und etabliert wird. ** Sprache wird also mitunter als Utensil der Har-
te eingesetzt. Liepold-Mosser schreibt dazu: ,...dem Subjekt als Politiker oder Politi-
kerin wird die Macht zugeschrieben, [...] sich die Sprache untertan zu machen. In
diesem Fall ware die Sprache ein Mittel, Instrument, Werkzeug. *> Im politischen
Geschehen sind kraftstrotzende Rhetorik und missbrauchte Sprache deshalb nicht
aulRergewohnlich. Auch Uberzogene Versprechen gehoren zum sprachlichen Alltag

einiger Politiker/Politikerinnen.

Ein nachhaltiges Ergebnis der intensiven Beschaftigung Liepold-Mossers mit der
Sprache im Zusammenhang mit Politik war, dass der Autor die politischen Aussagen

des ehemaligen Landeshauptmannes Haider und seiner politischen Nachfolger als

37 Liepold-Mosser Bernd, Vom Setzen der Sprache, S 156

38 ebenda, S 156

39 Vgl. Liepold-Mosser Bernd (Hrsg.), Wanderer Socke, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 3
a0 Liepold-Mosser Bernd, Vom Setzen der Sprache, S 167

o Liepold-Mosser Bernd (Hrsg.), Wanderer Socke, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 3

2 Liepold-Mosser Bernd, Vom Setzen der Sprache, S 167

3 ebenda, S 165

4 Vgl. Liepold-Mosser Bernd, Vom Setzen der Sprache, S 166

3 Liepold-Mosser Bernd, Vom Setzen der Sprache, S 168
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ideologisch rechtslastig wahrnahm und kritisierte. Er tat dies nicht nur als tagespoliti-
scher Kommentator sondern auch als Kunstler. Quelltext-Segmente von politischen
Protagonisten sind beispielsweise in der Musil-Maschine enthalten. In Sing mit nimmt
Liepold-Mosser Bezug auf die ideologische Verwendung von volkskulturellen Produk-

ten in den Bereichen der Literatur, der Musik, des Gesangs und des Brauchtums.

1.3 Tatigkeit im Handke Archiv

Da die Tatigkeit im Handke Archiv den Unterbau fur die spéateren Inszenierungen von
Handke Theatertexten durch den Autor liefert, wird seine intensive Beschaftigung mit
der Person, der Arbeit und den Interessen des Dichters in meine Uberlegungen inte-
griert. Aber nicht nur das Inszenieren von Handke-Sticken sondern auch das Ein-
bauen der Figur Peter Handke im Stiick Wanderer Socke begriindet diese Beriick-
sichtigung. Socke begegnet in dem Stick dem Dichter. ,Die beiden gehen den

Feldweg entlang.“ *° Es ergibt sich im Zug des Spazierengehens ein Dialog.

Bernd Liepold-Mosser Ubernahm im Stift Griffen im Jahr 1996 die Ausgestaltung,
Prasentation des vorhandenen Materials und die Betreuung des Peter Handke Ar-
chivs. Er hatte in dieser Zeit als strebsamer Wissenschaftler keinen Arbeitsplatz aber
viele ldeen. Eine davon war die Grindung des Archivs. Diese neue Prasentation,
deren Inhalte die Arbeit des Dichters und das in Zusammenhang damit Erlebte be-
ricksichtigt, wurde im gesamten deutschsprachigen Raum zur Kenntnis genommen.
In der Berliner Zeitung wurde Uber Liepold-Mossers Aktivitat folgendes bemerkt: Er
sagt, Handke interessiere der Personenkult um ihn zwar wenig, man habe ihn aber
doch gewinnen kdénnen Fotos und Dokumente zur Verfiigung zu stellen, weil ihm an

der Erhaltung des Stifts liege.“ *’

Die wesentlichen Ergebnisse der erfolgreichen Tatigkeit von Liepold-Mosser werden
folgend dargestellt. Fir den Sommer des Jahres 1997 wurde eine Sammlung mit Ex-
ponaten zusammengetragen, ,...die sich an den biographischen Bezlugen in den

Texten von Peter Handke orientiert. Besondere Akzente ergaben sich aus regionalen

46 Liepold-Mosser, Wanderer Socke, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 44
4 http://www.berliner-zeitung.de/archiv/an-seinem-geburtsort-griffen-betreibt-das-stift... 24.09.2012
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Ankniipfungspunkten.“ *® Im gleichen Jahr wurde von der Kulturinitiative Stift Griffen
ein Ausstellungskatalog herausgegeben, fir dessen Redaktion und Kuratierung
Bernd Liepold-Mosser verantwortlich zeichnete: Peter Handke Eine Ausstellung. In-
halt dieser Publikation sind ,,...Fotos, Manu- und Typoskripte, Notizhefte, Briefe, BU-
cher, Dias und Filme, um einen Einblick in die Arbeit und Arbeitsweise des Schrift-
stellers zu geben... “ * Die gesamte Bandbreite des literarischen Schaffens des
Schriftstellers, sowie die Charakteristika seiner auf3erordentlichen Personlichkeit

werden darin erkennbar.

Im Sommer des Folgejahres wurde die Ausstellung — erganzt durch einige Exponate

und den Ausstellungskatalog des Vorjahres — wiederholt. *°

Aber nicht nur die Tatigkeit als Kurator brachte Liepold-Mosser Erfolg. Die Renovie-
rung von verschiedenen Bauteilen des Stiftes konnte ebenfalls in der Zeit der Ge-
schaftsfuhrung von Liepold-Mosser vorgenommen werden. Durch die Adaptierung
ergab sich, dass im teilweise neu gewonnenen Ambiente des Bauwerkes im Herbst
des Jahres 1997 Mitglieder des Burgtheaters fir spannende Theaterbegegnungen
verpflichtet werden konnten. >* Fiir die Bewohner des Unterlandes hatte dieser Um-
stand zur Folge, Kunst und Kinstler hoher Qualitat innerhalb ihres Lebensraums er-
leben zu dirfen. Diese Tatsachen deuten darauf hin, dass Liepold-Mosser nicht nur
als ein Handke-Kenner sondern auch als vifer Kulturmanager retissieren konnte. Die
gesamte Palette seiner Qualitaten, die er in jener Zeit erwarb, flie3t in sein spateres

Kinstlertum ein.

Im September 1998 wurde die Ausstellung Ein Wortland, Eine Reise durch Karnten,
Slowenien, Friaul, Istrien und Dalmatien, anlasslich Osterreichs Prasidentschaft in
der Europaischen Union, prasentiert. Diese von Liepold-Mosser kuratierte Expositi-
on war anschlieBend auch in Belgien zu sehen. ** Zur Ausstellung wurde von der
Kulturinitiative Griffen ein Buch herausgegeben. Die Projektleitung und Textauswabhl
wurde von Bernd Liepold-Mosser wahrgenommen. ,Die ausgewahlten Texte von Pe-

ter Handke beschreiben eine Reise von [...] Unterkarnten Uber [...] Slowenien und

*® http://www.kleinezeitung.at/vorteilsclub/epaperPopUp/print/ktn 1998 06 13 articles 04.10.2012

9 Liepold-Mosser Bernd, Peter Handke, Eine Ausstellung, Kulturinitiative Stift Griffen, S9

0 Vgl. http://www.kleinezeitung.at/vorteilsclub/epaperPopUp/print/ktn 1998 06 13 articles 04.10.2012
1 Vgl. http://www.kleinezeitung.at/vorteilsclub/epaperPopUp/print/ktn 1997 09 29 articles 07.10.2012
2 Vgl. http://www.unamur.be/philo_lettres/allemand/Handkedt1.htm 24.05.2014



http://www.kleinezeitung.at/vorteilsclub/epaperPopUp/print/ktn_1998_06_13_articles
http://www.kleinezeitung.at/vorteilsclub/epaperPopUp/print/ktn_1998_06_13_articles
http://www.kleinezeitung.at/vorteilsclub/epaperPopUp/print/ktn_1997_09_29_articles
http://www.unamur.be/philo_lettres/allemand/Handkedt1.htm

21

[...] Friaul bis zu einzelnen Schauplatzen in Istrien und Dalmatien.“ ** Die Textaus-

schnitte stammen aus Handkes Oeuvre.

Ein besonderes Theaterereignis konnte ebenfalls von Bernd Liepold-Mosser im Jahr
1998 organisiert werden: Maresa Horbiger und Markus Hering gaben mit dem Hand-

ke-Text Wunschloses Ungliick ein Gastspiel in den Raumlichkeiten des Stifts. >*

Vom 26. November bis 24. Dezember 1999 fanden im Kunstverein fur Karnten,
Kunstlerhaus, eine Ausstellung und ein Symposium tber den Versuch Uber das Se-
hen statt. Ein Ausstellungskatalog wurde den Veranstaltungen zur Seite gestellt. Die
Projektleitung und Redaktion hatte Bernd Liepold-Mosser, wie im Katalog ersichtlich,
inne. Im Rahmen dieser Ausstellung wurden Exponate von Kuinstlern, die Handke
schatzte ,...von den frihen Aufsatzen zu Peter Pongratz und Walter Pichler bis zu

Jean-Paul Chambas und Jan Voss ...“ >°

gezeigt. Erganzt wurden diese Exponate
durch Aufzeichnungen Handkes Uber bildende Kunst, die sein Interesse fir diese
Sparte erahnen lassen. Auch Arbeiten von bildenden Kinstlern, die mit Handke

kiinstlerischen Austausch pflegten, waren vorhanden. °°

Ein weiteres Ergebnis der Arbeit von Liepold-Mosser im Handke Archiv war die Ur-
auffiihrung des Handke-Fragments ,...Schulfrei. Der Staat und der Tod“ °’, das bis
zu diesem Zeitpunkt nicht aufgeftihrt worden war und von Bernd Liepold-Mosser ent-
deckt wurde. Die Premiere fand am 4. August 2000 statt. Handke schrieb dieses
Fragment ohne Worte im Jahr 1975 und hat damit laut Uschi Loigge ,....eine Ubung,

« 58

an der er scheiterte geschaffen.

Ein weiteres interessantes Theaterereignis erwartete die Besucher im Juli des Jahres
2001 in Griffen. Bernd Liepold-Mosser erarbeitete als Dramaturg und Regisseur ge-
meinsam mit seiner Frau Ute Liepold das Stick Blutorange mit Heiligenschein aus
den Texten der Trilogie Das wilde Kéarnten von Josef Winkler. Die beiden Autoren

> Handke Peter, Ponger Lisl, Ein Wortland, Beilage, S 2

>4 Vgl. http://www.kleinezeitung.at/vorteilsclub/epaperPopUp/print/ktn 1998 06 13 articles 04.10.2012

>® Liepold-Mosser Bernd (Hrsg.), Versuch iiber das Sehen, Peter Handke und die bildende Kunst, Kulturinitiative
Stift Griffen, Vorbemerkung

> Vgl. Liepold-Mosser Bernd (Hrsg.), Versuch lber das Sehen, Peter Handke und die bildende Kunst, Kulturinitia
tive Stift Griffen, Vorbemerkung

>’ Karntner Tageszeitung, 10.08.2000, S 26

%8 http://www.kleinezeitung.at/vorteilsclub/epaperPopUp/print/ktn 2000 08 06 articles 07.10.2012
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betatigten sich dabei als ,....Sprachmaschinisten...“ > indem sie Quelltext-Segmente

zu einem neuen Textzusammenhang zusammenfiigten.

1.4 Tatigkeit als Verfasser von Drehbtuchern

Anhand von drei Filmen wird die Téatigkeit von Bernd Liepold-Mosser kurz angeris-
sen. Da das Erarbeiten von Drehbtichern einen nicht unwesentlichen Part des kinst-
lerischen Spektrums von Liepold-Mosser darstellt, das ihn als qualitatsvollen Ge-

samtklnstler auszeichnet, wird dieses Arbeitsfeld kurz gestreift.

Im Jahr 2006 schrieb Liepold-Mosser gemeinsam mit seiner Gattin Ute Liepold das
Drehbuch Bis in den Tod. Der Film der Gattung Mystery wurde vom ORF gedreht. Es
wird die Story der Klimaforscherin Leonie geschildert, die wéahrend der Zeit eines
Forschungsprojekts immer bedrohlichere und Furcht erregendere Situationen erlebt.
Die beiden Autoren schreiben in der im Fidibus publizierten Vorbemerkung des
Drehbuchs, dass es fir die Arbeit wesentlich war, die Gattung des Mystery gegen-
Uber dem wirklichkeitsnahen Krimi sowie der Phantasy-Geschichte exakt abzuste-

cken. %

Im Marz des Jahres 2012 fand die Vorstellung des Episodenfilms Borderliner statt, an
dem Liepold-Mosser im Team mit Schauspielern und Schauspielerinnen mehrere
Monate arbeitete. Thematisiert wurde darin ,...das Uberschreiten von Grenzen.“ *
Dieses Passieren betrifft nicht nur rdumliche und geistige Grenzen, sondern auch
diejenigen der verschiedenen Sparten der Kunst. ° Die Bereiche Gesang, Musik und
Schauspiel werden angesprochen, da der Film von einer Bihnen-Performance ein-
gerahmt wird. Der Themenkreis Grenzen gehért zu den Schwerpunkten der kinstle-

rischen Arbeit von Liepold-Mosser und wird im Abschnitt 1.5 naher behandelt.

Der Film beinhaltet sechs Intermezzi in der Umgebung der Karawanken. Nach Lie-

pold-Mosser ,.... geht es um die Frage des Verstehens und Missverstehens,...“ ® Es

9 http://www.kleinezeitung.at/vorteilsclub/epaperPopUp/print/ktn 2001 07 14 articles 07.10.2012
%% vgl. Fidibus, 2006, Nr. 1, S 6

61 http://kaernten.orf.at/radio/stories/2525621/ 21.03.2012
®2 Vgl. http://kaernten.orf.at/radio/stories/2525621/ 21.03.2012
63 http://kaernten.orf.at/radio/stories/2525621/ 21.03.2012
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wird in Deutsch und Slowenisch gespielt. Texte und Regie wurden von Liepold-

Mosser erarbeitet.

Im Rahmen des Festivals Diagonale 2012 wurde der Film ,Griffen — Auf den Spuren
von Peter Handke von Liepold-Mosser prasentiert. ,...Die Spurensuche in Peter
Handkes Karntner Heimatdorf beschreibt in zum Teil urkomischen Gesprachen mit
Familienmitgliedern, ehemaligen Nachbarn und sonstigen Anrainern auch ein wenig
den Dichter, vor allem aber das Milieu, dem er entstammt* ®* lautete die Kritik in der
Kleinen Zeitung. Der Handke-Kenner, der nicht nur den Dichter sondern auch seinen
Heimatort beleuchtete, hat an diesem Werk jahrelang gearbeitet. Er hat das Verfas-
sen des Drehbuchs, die Regie und die Kamerafihrung selbst tbernommen. Um mit
den Bewohnern auf persdnlicher Ebene zu kommunizieren, musste er selbst direkter
Ansprechpartner sein. Durch das personliche Vertrauen, das ihm entgegen gebracht
wurde, ergibt sich fur den Film eine besondere Intensitat. Liepold-Mosser flihrt dazu
aus: ,lch weil3, wo die Verwerfungen und Problemstellungen in so einer Marktge-
meinde am Rande des zweisprachigen Gebietes liegen.“ > Nach dem Plot dieses
Films befragt, aulerte er: ,Einerseits ist das ein Film Uber Peter Handke, weil die
Griffnerinnen und Griffner darin Gber Handke sprechen. Andererseits ist es ein Film
Uber die Bewohner des Ortes, indem sie Giber Handke sprechen. Als ich 1968 in Grif-
fen geboren wurde, war Handke ja schon ein internationaler Star der Literaturszene.

In meiner Kindheit und Jugend war er der groRe Abwesende, der Referenzpunkt.“ ®®

Ich habe mir den Film selbst angesehen und festgestellt, dass ich sehr viel Gber die
Wurzeln und das soziale Umfeld des Dichters erfahren habe, obwohl er selbst nicht
aufscheint. Speziell eingepragt haben sich bei mir der Ritus einer Begrabniszeremo-
nie dieser Region und die Zweisprachigkeit. Das Sprechen von Windisch wurde eini-
ge Male auch von einfach gestrickten Menschen thematisiert. Meines Erachtens hat
Liepold-Mosser mit diesem Werk einen wichtigen Beitrag zur Wahrnehmung von
Identitat des Sudkarntner Raumes abgeliefert. Fur diesen Film wurde Liepold-Mosser

der ,Kleine Zeitung-Publikumspreis* ®’ dieses Festivals zugesprochen.

* Kleine Zeitung, 26.03.2012, S 42

6 ebenda, S 42

66 Neuebuehnevillach, Programmheft, Immer noch Sturm, September 2012,S 7
%’ Kleine Zeitung, 26.03.2012, S 42
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1.5 Tatigkeit als Literat

Mit einer weiteren Publikation, die sich intensiv mit Sprache, deren Bedeutung und
Auffassung beschéftigt, beginnt die Hinwendung zu literarischer Arbeit: die Phrasen-
dresche. Sprache an sich zu thematisieren, mit ihr zu spielen und sie kritisch zu hin-
terfragen bleibt ein Schwerpunkt in der kiinstlerischen Arbeit von Liepold-Mosser. Er
selbst legt in dieser Hinsicht folgendes fest: ,Hinklnftig und immerdar wird die Spra-
che sein mein Sujet und die Sprache wird sein mein Subjekt und die Sprache wird
die Sauce sein und die Schmiere und der Stein und der AnstoR* °® Auf das Dreschen
der Sprache, die kontinuierlich Gegenstand seiner kiunstlerischen Arbeit bleibt, weist
Liepold-Mosser in den Anmerkungen zu seinem Theaterprojekt Karnten treu mit dem

Verweis ,,...Projekt ,Phrasendresche...“® direkt hin.

Zur ersten literarischen Arbeit Liepold-Mossers bemerkt die Germanistin Katharina
Herzmansky im Rahmen eines Interviews: ... ein wie der Titel Uberdeutlich macht,
sprachkritischer Text, ist beispielsweise stark von philosophischer Sprache, vom
Ausgehen von Axiomen und Thesen und auch von vorgefertigten Phrasen und Wen-
dungen gepréagt, auf die in weiterer Folge sprachlich »eingedroschen« wird, auch
sehr spielerisch und phantasievoll, und die dadurch verfremdet, aufgebrochen und,
das ist das Entscheidende, durchschaubar, erkennbar und damit veranderbar wer-

den.“ 70

Die Weichenstellung weg von theoretischen Diskursen hin zu eigener literarischer
Kreativitdt ergab sich fir den Autor Mitte der neunziger Jahre. Er wendete sich damit
von seiner rein wissenschaftlichen Tatigkeit ab. Diesen Prozess beschreibt er folgen-
dermalden: ,Phrasendresche war meine grol3e Absto3ung von der Wissenschaft. Bis
dahin ging mein Impetus in die theoretische Richtung. In diesem Jahr — es muss das
Jahr 1996 gewesen sein — hatte ich ein Forschungsstipendium fir Ljubljana, um dort
bei Slavoj Zizek und Mladen Dolar zu studieren. [...] Doch anstatt mich mit Theorie
zu beschaftigen, habe ich das Jahr genutzt, um mich zur Literatur abzusetzen. [...]
Nun, ich habe alles, was ich bis dahin gelernt habe, in die Waagschale geworfen, um

das zu zerstoren und anders wieder neu zusammen zu setzen, was ich gelernt habe.

68 Liepold-Mosser Bernd, Phrasendresche, S 7
69 Liepold-Mosser Bernd, Karnten treu, S 4
70 Herzmansky Katharina, Interview vom 02.10.2012
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Offenbar hatte ich dort auch das dringende Gefihl, die Reibung, Auseinanderset-

zung, Neubestimmung in der Sprache selbst zu probieren.“ *

Yvette Locker beschreibt im Rahmen einer Rezension diese intensive Konfrontation:
,Der Autor untersucht das komplexe Verhdltnis von Sprache und Sinnzuweisung,
Sprachgebrauch und Wahrnehmung. Die Form, die er dafur findet, ist Analyse, Essay

und Prosa zugleich — ein umfangreiches Experiment mit und tiber Sprache.“ "

Liepold-Mosser beschreitet damit einen riskanten Weg, denn er beginnt phantasievoll
und neugierig etwas Neuartiges zu erarbeiten. Eine Phrase, die sich auf diesen Um-
stand bezieht, lautet: ,Solange es keine neue Wissenschaft gibt, sucht er eine neue
Sprache,...“ ® Fur die Kategorie der Negativen Poetik gestaltet der Autor selbst fol-
gende Vorgabe: er will nichts zu Papier bringen, das auch von Peter Turrini, Josef

Haslinger, Robert Menasse formulierbar ware.

Der Autor wirft Worter aus ihrer Relation, konstruiert vollkommen neue Beschreibun-
gen, Bedeutungen und Zusammenhange, kombiniert und reduziert, “...bis dal} die
Sprache ihr Fett abkriegt“.”” Er kreiert mit dieser Vorgangsweise ungewohnte poeti-
sche Ansétze. Daruber hinaus entsteht eine interessante Auseinandersetzung mit

phraseographischen Segmenten. "

Liepold-Mosser zieht einen roten Faden durch die Uberlieferungen der westlichen
Literaturgeschichte, entledigt sich der Konventionen und generiert schlief3lich eine

eigene ,....Poetik...“ ’" durch neue Kombinationen und Zusammenfiigungen.

Beeinflusst war Liepold-Mosser - wie er selbst erwéhnt - unter anderem von Oswald
Wieners philosophischen Theorien, die von Anséatzen der Sprachkritik gepréagt sind.
Wiener vertieft sich in die Potenz der Sprache und deren Mdglichkeiten, Menschen

und ihre Auffassung zu beeinflussen.

Liepold-Mossers Arbeit stellt kein systematisches Ganzes dar, sondern verweist auf

eine hohe Anzahl von Quellentexten, deren selektive und fragmentarische Verwen-

& Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012

72 http://www.literaturhaus.at/index.php?id=1996 28 04 2012

& Liepold-Mosser Bernd, Phrasendresche, S 21
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dung ihn ,...direkt ins Kraut&Riiben-geflecht des Schriebs...“ “® fiihrten. Dies sind
unter anderem Texte von Julian Barnes, Walter Benjamin, Gilles Deleuze, Jacques
Derrida, Diedrich Diederichsen, Peter Handke, Jacques Lacan, Friedrich Nietzsche,
Martin Opitz und Gertrude Stein. Die Arbeit besteht aus kreuz und quer gesampelten
Segmenten. “° Liepold-Mosser verwischt dabei Genregrenzen von Theorie, Literatur
und Musik. ,Sounds und Diskurse heif3t jene Mischung, und die Lyrics und die Riffs
und die Beats und die Buchstaben sind ineinandergeflossen und kénnen nicht mehr
getrennt werden und wer seither wirklich liest der hort auch Platten und scheil3t auf
Gattungsbestimmungen® ® formuliert er. Der Autor reagiert in verschiedenen Ab-
schnitten des Versuchs auf Versteinerungen der Ausdrucksweise, indem er Phrasen

in einen anderen Hintergrund setzt oder mit &hnlichen Segmenten neu verzahnt.

So verandert er beispielsweise eine Zeile des Volkslieds ,Oh wie wohl ist mir am

“ 82 Die Redens-

« 84

Abend..“ 8 nach Karl Friedrich Schulz in ,Oh frivol ist mir am abend

« 83

art ,...schlagt ein wie eine Bombe... wird in den Kontext ,...aus Schweden...

gesetzt.

Die einzelnen Abschnitte seines Essays - ,Was hier geschrieben sein wird, in Satze

gesetzt, in Staben gereimt, [...] wird fast schon ein Essay sein,...“ %

« 86

- tragen meist
die Bezeichnung ,Phrase und laufen unter verschiedenen Motti. Acht Quelltexte
von Theoretikern und Schriftstellern wie Georg Bichner, Theodor W. Adorno oder

Aristoteles werden mit den neuen Textteilen von Liepold-Mosser kombiniert.

Als Autor mit poststrukturalistischen Ansétzen bezieht sich Liepold-Mosser im Ab-

schnitt ,Lehranstalten® &

auf Hegels Lehrsatze. Aus der Sicht der Poststrukturalisten
beinhalten diese Ansichten eine allumfassende Ausrichtung. ® Mit der Phrase ,Auf
Hegelsseiten ist das MaR los, im offenen Sinn,...“ % begegnet der Autor dieser The-

orie. Seine eigenen poststrukturalistischen Wurzeln sind in der Ablehnung von kon-

8 Liepold-Mosser Bernd, Phrasendresche, S 144

” Vgl. http://www.literaturhaus.at/index.php?id=1996 28.04.2012

80 Liepold-Mosser Bernd, Phrasendresche, S 17

81 http:// www.volksliedsammlung.com/e-owiewohl.html 01.08.2012
82 Liepold-Mosser Bernd, Phrasendresche, S 21
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ventionellen Anséatzen zur Fiuhrung der wissenschaftlichen Diskussion wahrnehmbar.
Die Behandlung seiner Textsegmente mit der ,...Brechstange...“ * deuten auf
Foucault. Mit dem Textmaterial wird auf unibliche — dem Usus nicht entsprechende

Art und Weise — umgegangen.

Fur eine weitere Arbeit liefert der Poststrukturalismus den Unterbau. Im Verlag Biblio-
thek der Provinz erschien im Jahr 2001 Das schwarze Unterkleid. Das Buch beinhal-
tet eine Sammlung von zum Grol3teil grotesken kafkaesken Erz&hlungen, die von
Briichen durchzogen sind. Es handelt sich um alltdgliche Geschichten durchschnittli-
cher Mitburger, in denen sich vollig unvermutet und schlagartig etwas Bizarres ereig-

net. Die Menschen reagieren auf das, was von aul3en auf sie zukommt.

Katharina Herzmansky erkennt das Spiel des Autors auf narrativer Ebene im
»-..2ZUspitzen von Alltagssituationen, die durch leichte Verfremdungen und Ver-
rickungen gekippt und ebenso ins Poetische wie ins Absurde gesteigert wer-

den,...© %

Der Autor stellt die Begebenheiten unter das Motto ,Das Kind seiner Ereignisse wer-

den.“ 92

. Er bezieht sich dabei auf seine philosophischen Betrachtungen utber das
Subjekt, das - eingebettet in der Aul3enwelt — sein Dasein gestaltet und Phanomene
beobachtet. Er schreibt dazu: ,Es geht nicht um die in der Tiefe des Innen verborge-
nen Potentiale der Hervorbringung, sondern, ganz im Sinn von Deleuze, um die
Wachsamkeit gegeniber den Mdéglichkeiten des Aul3en, um die subversive Hingabe
an das Ereignis: das Kind seiner Ereignisse werden, sich dessen wurdig zu erweisen,
was uns zustol3t, darin das Ereignis wollen und freilegen und dadurch neugeboren

werden;...“ %

Stellvertretend in der Folge zwei Begebenheiten, die auf dieses Zitat direkten Bezug
nehmen. Aufbegehrend aber demiitig erlebt der Gatte der Reporterin Stella Sternthal
die Begebenheit, der er sich in Wirde stellt. Stella - beseelt von einem Kinderwunsch
- beschlief3t, an diesem Abend mit ihrem Mann ein Kind zu zeugen. Nach dem Ver-

zehr eines Schlemmer-Abendessens weiht sie ihren Gatten ein. ,Ich mochte ein Kind

% Liepold-Mosser Bernd, Phrasendresche, Editorische Anmerkung, Gebrauchsanweisung (9xklug)
o Herzmansky Katharina, Interview vom 02.10.2012

2 Liepold-Mosser Bernd, Das schwarze Unterkleid, S 7

% Liepold-Mosser Bernd, Performanz und Unterbrechung, S 113
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von dir. Ich mdchte das Kind jetzt und auf der Stelle.“ * Der Ehemann denkt erschro-
cken und verunsichert tber die neue Lage nach und erkennt, dass er dem Wunsch
der Gattin trotz eigener Bedenken wohl wird nachkommen mussen. Plotzlich ge-
schieht etwas Unbegreifliches: beide héren die weinerliche Stimme eines Babys, das
im Doppelbett des Ehepaares sitzt. Mit gro3er Rihrung nimmt die Frau das Baby auf

« 95

den Arm und meint: ,Da haben wir es...” *>. Der Gatte staunt tUber das Geschehene,

das unvermittelt auf ihn zukam, nimmt freudig sein Los an und lachelt bedachtsam.

Die der Publikation den Namen gebende Geschichte erzahlt von der Grol3mutter
Gunda, die sich seit Jahren ein schwarzes Unterkleid wiinscht. Nach dem Grund fur
ihr eigenartiges Verlangen gefragt, meint sie: ,Damit ich es bei der Aufbahrung in
der Leichenhalle tragen kann.“ °° Die verbitterte und bosartige Alte, die seit Jahren
ihre gesamte Familie tyrannisiert, will damit zu ihrer eigenen Aufbahrungsfeier. Sie,
die vom Leben Enttauschte, die ihren Gatten in einer Art von Hassliebe quélte und
permanent gegen ihn kdmpfte, will sich seit einiger Zeit von der Blrde des Lebens
befreien. lhre latent vorhandenen Schuldgefuhle und ihre Frustration aus der Part-
nerschaft hatte sie nie verarbeitet. Keifend verteilt sie seit Jahren ihre Bitternis direkt
in die Visage ihrer Familienmitglieder. Die gesamte Familie pflegt trotzdem gegen-
Uber der AuBBenwelt unerschitterlichen Zusammenhalt. Liepold-Mosser erzahlt: ,Es
war Uberhaupt eine Familie gepragt von Fursorge und gegenseitigem Wohlwollen,
einer Atmosphare von Licht und Liebe, die ganz im Gegensatz stand zur Brutalitat
der kalten und oberflachlichen Welt um sie herum.“ °" Die Familie verteidigt ihr inne-

res Gluck gegen alles, was sich von auf3en gegen dieses wenden kdnnte.

Nun ist die Alte achtundsiebzig Jahre und das gewlnschte Geschenk trifft ein. Sie
wirft im Angesicht ihrer anwesenden Familie auf der Stelle die Kleidung, die sie tragt,
von sich und zieht das wunderschéne und luxuriése Unterkleid an. Mit ihrer Kleidung
wirft sie die Last des gesamten irdischen Lebens ab. Die Gro3mutter rennt so schnell
sie kann durch das Dorf, an der Kirche vorbei und auf direktem Weg zur Aufbah-
rungshalle. In ihrem Luxus-Unterkleid legt sie sich auf den Aufbahrungstisch und legt

die Hande uUbereinander. Die Familienmitglieder umgeben sie und beginnen, ohne

. Liepold-Mosser Bernd, Das schwarze Unterkleid, S 109
9 ebenda, S111
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sie zur Kenntnis zu nehmen, mit Sekt ein Fest zu feiern. Durch diese Begebenheit
werden die Mitglieder der Familie — aber auch die Alte - ,...neugeboren...“ ®®. Dieses
vollig groteske Ereignis bringt der Familie und auch Gunda eine neue Situation: die
Familienmitglieder beschaftigen sich intensiv mit der Zukunft und die Alte ist endlich

einmal still. Die Geschichte kehrt sich dadurch um.

Liepold-Mosser spielt in hervorstechender Weise mit einem weiteren Sujet: Konsum-
guter, die im Allgemeinen im taglichen Leben der handelnden Personen Verwendung
fanden. Sie entwickeln in den jeweiligen Geschichten aul3ergewothnliche Eigenschaf-
ten, indem sie personalisiert werden. So beispielsweise ein Fernsprecher, der selbst-
standig agiert und eine Weihnachtsblume, die beschloss, eine kranke alte Dame in
der warmen Jahreszeit zu begliicken. In Bezug darauf stellt Katharina Herzmansky
fest: ,GroRartig finde ich den Einsatz von Alltagsgegenstanden, wie ein Staubsauger,
ein Telefon, oder ein Weihnachtsstern, die eine Art Eigenleben entwickeln und einer

Geschichte eine eigene Wendung geben kénnen.* %

Betrachtet man die achtzehn Erz&hlungen narratologisch, findet man einen Er-
Erzahler mit Innensicht. Er berichtet beispielsweise von den Uberlegungen der Re-
porterin Stella Sternthal, an diesem Abend schwanger werden zu wollen. Der Bau-
herr Markus Mortl, der den Uberblick auf seiner eigenen Baustelle verliert und der
sich dem Installateur unterlegen fuhlt, Uberlegt in einer weiteren Geschichte folgen-
dermalien: ,»Nur nicht diesem Typ unterwerfen, das ware ja noch schoéner, dem
Handwerker gegeniiber zu buckeln« ...“ ' Diese Gedanken legen sein Innenleben

frei.

Das Erzahlverhalten zeigt sich in Anlehnung an Spoérls diesbezlglichen Ansatz
zum Grol3teil als personal, da es einige Beispiele erlebter Rede gibt. Personales Er-
zéhlverhalten nahert sich auch der Position der Figur. Die unmittelbare Nahe des
Standpunkts liegt in der Erzahlung Das Lammchen entweder bei dem verzogenen
Kind Leon oder seiner Mutter Marina. Der Standpunkt der Mutter spiegelt sich in fol-

gendem Satz: ,Aus Marinas Augen quollen dicke Tranen der Rihrung, und gleichzei-

%8 Liepold-Mosser Bernd, Performanz und Unterbrechung, S 113
% Herzmansky Katharina, Interview vom 02.10.2012
100 Liepold-Mosser Bernd, Das schwarze Unterkleid, S 113
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tig versplrte sie einen unermeRlichen HaR.“ *** Die erzahlte Zeit der verschiedenen
Geschichten variiert. Die Rose hat einen erzahlten Handlungsablauf von rund einem
Jahr. Die Erzahlung Der Fluf des Seins behandelt die Begebenheiten innerhalb eini-

ger Stunden eines Tages.

Liepold-Mosser beschreibt genau - ,Ein Traum aus funkelndem Satin, mit feinen

« 102 und erzahlt die Geschich-

Spitzen am Brustansatz, GroRe sechsundvierzig,...
ten unaufgeregt in klarem und ungeschnorkeltem Sprachduktus. Er verwendet eine
gehobene Alltagssprache, teilweise gebrochenes Deutsch (fir einen Einwanderer)
aber keinen Dialekt. Fachausdriicke oder Fremdwdrter, wie etwa ,....Nobodies...“ 1%
kommen eher selten vor. Der Autor spielt weiters mit Namen. Mit der Namensgebung
Markus Mdortel fir den Mann, der seiner Familie ein Haus bauen will, nimmt Liepold-
Mosser in der Geschichte Der Bauherr direkten Bezug auf den Baustoff. Bruno Bal-
sam nennt er den Mann, der in der Geschichte Der Clown von einer Depression ereilt

wird und sich innerlich leer fihlt.

Der Autor bedient sich der Mittel der direkten Rede und der erlebten Rede. Euphe-
mismus wendet er ebenso an: In der Geschichte Die Rose bezeichnet das Ehepaar
Ursmann das durch einen Muckenstich hervorgerufene, abstoRende und eiternde
Wundmal am Bein des Ehemanns liebevoll als Rose. Eine unappetitliche Verletzung
am Korper verliert ihre reale Abscheulichkeit und verandert sich in eine irreale Blu-
me. Im Anschluss an diese groteske Situation mutiert die Blume sogar zu einem au-
tarken Lebewesen und wirkt im Laufe eines Jahres als ,...Rosenzucht...”. ** Lie-
pold-Mosser stellt in dieser Geschichte auch einen Bezug zu Gertrude Stein her:
Mitmenschen, die die Rose besichtigen, bemerken ,...a rose is a rose is a ro-

se...”’% Die Leuchtkraft einer Rose fasziniert jedermann.

Ich mdchte nun zur allgemeinen Erérterung der literarischen Arbeit Liepold-Mossers
Uberleiten, da ich einige Schwerpunkte speziell beleuchten mdchte, die wesentlich
fur ihn als Gesamtkinstler scheinen. Als Kinstler, der noch spérlich oder gar nicht

behandelte Themen dramatisiert und sich dabei neuer und innovativer kiinstlerischer

1o Liepold-Mosser Bernd, Das schwarze Unterkleid, S 54
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Ausdrucksformen bedient, war fiur Liepold-Mosser der Weg zur Realisierung seiner
Ideen mit dem Klagenfurter Ensemble, das fern des Mainstreams agiert, vorgezeich-
net. Die Erarbeitung von Theaterstiicken mittels Textmaschine und deren Dramatur-
gie und Inszenierung erwies sich fur Liepold-Mosser und das Theaterensemble als
interessante Erfahrung und Zeit der Erprobung. Das gleiche gilt fur die Auffihrung
von Sticken, die die Wahrnehmung von politischen und gesellschaftlichen Vor-

kommnissen und Verhaltnissen der Karntner Bevoilkerung verbessern.

Liepold-Mosser legte in Hinblick auf seine literarischen Wurzeln in seiner anfangli-
chen dramatischen Tatigkeit seine Absicht fest, ,...so etwas wie Popular-
Avantgarde...“ *°® hervorzubringen. Im Fokus seines Interesses ,...waren also weni-
ger die grof3en Romane oder solche Dinge, auch nicht die grol3en Stlicke der grof3en
Theaterautoren.“ '’ Die vom Autor im Rahmen seiner wissenschaftlichen Tatigkeit
behandelten Theoretiker pragten die dramatische Arbeit. Dartber hinaus fanden
Theoreme von Nietzsche, Marx und Wittgenstein Eingang in seine literarische Inten-

tion. 108

Streift man UberblicksmaRig jene literarischen Traditionen, denen sich der Autor ver-
pflichtet fuhlt, wird unter anderem der philosophische Ansatz der Dekonstruktion
sichtbar. Die Stiicke am Beginn seiner dramatischen Téatigkeit bezeichnet Liepold-
Mosser als ,...ganz klar dekonstruktiv. ' Die Theoreme der Dekonstruktion von
Derrida, die fur den Autor dabei richtungsweisend waren, erfordern ,,...philosophische
Texte auf innere Widerspriche hin zu lesen und diese mit den formulierten Absichten

der Texte zu konfrontieren.“ *°

Inhaltlich gesehen kann ein Eingehen auf die Karntner Themen nicht unterbleiben,
da diese bei Sing mit das mit dem Klagenfurter Ensemble realisiert wurde, im wei-
testen Sinn mit einflieBen. Karnten Treu, Sing mit und Partizan - die drei Teile seiner
Karnten Trilogie — behandeln offene Wunden der Karntner Historie, reflektiert in der

Gegenwart.

Der Autor, der wie bereits in der Biographie erwahnt, seine Kinder- und Jugendzeit
in Griffen verbrachte, wurde von der Existenz der grof3en Kinstlerpersonlichkeit Pe-

1% | iepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012
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ter Handke in seiner literarischen bzw. klnstlerischen Arbeit beeinflusst. Liepold-
Mosser gilt als Handke-Kenner und hatte mit dem Literaten mehrere personliche Be-
gegnungen. Er bezeichnet sich selbst als Handke- ,...Leser, oder noch besser: Stu-
dierer, oder vielleicht: Lernender.“ **! Seine im Abschnitt 1.3 beschriebene Tatigkeit
als Initiator und Archivar des Handke-Archivs dokumentiert mannigfaltige Fahigkei-
ten. Liepold-Mossers Bezug zu Handke geht allerdings weit darliber hinaus. Er stellt
fest: ,Handke ist natlrlich der literarische Leitstern fur uns alle, egal wie man zu ihm
steht. Seine Sprache, seine Themen, sein Einsatz und seine Wahrhaftigkeit sind ein-
zigartig. In jedem Buch thematisiert er die Aufgabe und, wenn man so will, Daseins-
berechtigung von Literatur aufs Neue.“ **? Im Stiick Wanderer Socke agiert der Patri-
ot und Dichter Socke durchdrungen von Heimatliebe und vom Pathos seiner Mission
und trifft auf die Figur Peter Handke. Die beiden gehen einen Weg entlang und un-
terhalten sich Uber Existenzielles. Socke zeigt Dankbarkeit fur die einstige Lebensret-

tung.

Von der realen Person Handke, der mit der slowenischen Sprache friher in Kontakt
kam als mit der deutschen, leite ich direkt zur Thematisierung der Zweisprachigkeit

Uber.

Das Vorhandensein der beiden Sprachgruppen in dieser Region drang schon friih in
das Bewusstsein von Liepold-Mosser ein. Diese Tatsache hat seiner kindlichen Pha-
se den Stempel aufgedriickt und pragt seine kinstlerische Arbeit kontinuierlich. Er
erklart diesen Umstand folgendermal3en: ,Ich bin am Rande des zweisprachigen Ge-
biets in Griffen aufgewachsen. [...] Als Kind hat das Slowenische fir mich keine Rolle
gespielt. Es war im Ort, in der Schule, kaum ein Thema, wenn, dann auf den Bau-
ernhéfen in der Umgebung. Bei der letzten Volkszahlung in der Monarchie im Jahr
1910 haben sich in Griffen 78 Prozent der Bevoélkerung zur Muttersprache Slowe-
nisch bekannt, bei der Volksz&hlung in Jahr 1980 nicht einmal 1 Prozent. Daran sieht
man, wie in wenigen Jahrzehnten die slowenische Sprache und Kultur nahezu aus-
geléscht wurde: in den verschiedenen Systemen mit verschiedenen Methoden, wo-
bei man sich bewul3t sein muss, dass es in den 70ern und 80ern, in denen ich auf-

gewachsen bin, eine extreme deutschnationale Hegemonie gegeben hat. Das hat die

1 Neuebuehnevillach, Programmbheft, Immer noch Sturm, September 2012,S 6
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Perspektiven verengt und dazu gefihrt, dass jedes Thema eher friiher als spéater bei

der Volksgruppenfrage gelandet ist. So etwas fiihrt natiirlich zu Verdummung,...“ **3

Im Verlauf der Jugendjahre begann seine Verwunderung tber die paradoxe Situation
der Volksgruppe. Mit einem lebendigen Beispiel flhrt Liepold-Mosser diese Situation
vor Augen: ein Dorfbewohner, der ein deutschnationaler Unruhestifter war, schimpfte
wiederholt lautstark tber die slowenisch-sprachigen Mitburger. ,Doch nach drei Vier-
teln im Gasthaus hat er slowenische Lieder gesungen und dazu geweint, weil er
selbst bis zum Schuleintritt kein Wort deutsch gesprochen hat. Das hat mich gepragt,
diese Zerrissenheit, diese Verwerfungen, die sich zwischen die Generationen und

nicht selten durch die Menschen selbst ziehen.“ 1

Genau diese Zwiespaltigkeiten und Dissonanzen im gemeinsamen Zusammenleben
beider Karntner Bevélkerungsgruppen werden im bisherigen Werk von Liepold-
Mosser immer wieder fokussiert. In Patriot arbeitet der Autor diese Zwiespaltigkeiten
am Beispiel des Dichters Josef Friedrich Perkonig auf. Nachdem er sich entgegen
seiner ursprunglichen Begeisterung vom deutschnationalen Gedankengut abwandte,
thematisierte Perkonig die konflikttrachtige Situation der deutsch- und slowenisch-

sprachigen Bevélkerung. **°

Der Kinstler gehort zwar nicht der slowenischen Volksgruppe an, aber eine gewisse
Schwermut innerhalb der Bevdlkerung dieser Region nahm er wahr. In einem Inter-
view mit dem ORF im Fruhjahr 2011 tatigte er folgende Aussage uber sich selbst:
»Ich komme aus Unterkarnten. Da ist die Frage der Zweisprachigkeit virulent. Immer
gewesen [...] ich hab schon als Kind diese ganz eigenartige Melancholie, diese Ge-
brochenheit der Menschen in Unterk&rnten miterlebt. Und mir ist das immer sehr na-
he gegangen.“ *° Er erweist sich mit dieser Aussage als sehr einfiihlsamer und hu-
maner Autor, der dieser Empfindung in seiner kunstlerischen Arbeit Ausdruck ver-
leiht. Sein Mitgefuhl wird durch die gesellschaftskritische Thematisierung der nach
wie vor herrschenden Vorrangstellung der deutschsprachigen Mehrheitsbevélkerung
in Karnten sichtbar. Er selbst weist darauf hin: ,Dadurch, dass ich hier lebe, fuhlte ich

mich gezwungen, mich theatralisch mit der deutschnationalen Hegemonie auseinan-

13 Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012
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derzusetzen.“ '’ Der Dramatiker stellt als mitfiihlender Mensch in seinen gesell-
schaftspolitisch relevanten Stiicken auch Figuren vor, die in der Realitat fir armere
Kreaturen ein grof3es Herz beweisen und ihnen helfend zur Seite stehen. Im zwei-
sprachigen Stick Prezihs Traum zeichnet Liepold-Mosser die erbarmungswurdige
Existenz des vom Leben gebeutelten Prezihov Voranc, eines slowenischsprachigen
Autors, der seinen Einsatz fur einfache Menschen immer wieder mit Inhaftierungen
bezahlen musste. Die von Liepold-Mosser thematisierte Vorrangstellung der
deutschsprachigen Bevolkerung und die soziale Schlechterstellung der slowenisch-
sprachigen wird in Karnten sehr langsam abgebaut. Thomas Pluch, der Verfasser
des Drehbuchs von Das Dorf an der Grenze, fiihrt im Vorwort zu Wir sind Karntner
und damit hat sich’s folgende politische Beurteilung der aktuellen Situation im Jahr
1989 an: ,Die zum Grol3teil negative Einschatzung von Zweisprachigkeit im offentli-
chen Leben laf3t schlimme Aussichten fir die Existenz der slowenischen Volksgruppe

befiirchten.« 8

In Zusammenhang mit beiden in Karnten vorhandenen Volksgruppen und der Zwei-
sprachigkeit beschaftigt sich Liepold-Mosser auch immer wieder intensiv mit Fragen
der Identitat, insbesondere mit der Karntner Identitat. Klaus Ottomeyer schreibt der
Karntner Bevolkerung ,....ldentitatsverunsicherungen, die eine Tendenz zum autorita-

ren Gefolgschaftswesen begiinstigen,...“ **°

zu. Tiefe seelische und koérperliche Ver-
letzungen existieren in der Uberlieferung der Bevélkerung. ,Die Traumata des Ersten
Weltkriegs, die Massenabschlachtungen von Soldaten nahe bei Karnten, z.B. am
Isonzo, verblieben in Sprachlosigkeit, dafir wurden die drohende Gebietsabtrennung
Sudkarntens und die Besetzung durch SHS-Truppen nach dem Krieg als schweres
Trauma gehandelt,...“ *?° Wahrend der Jahre des Nationalsozialismus waren die
Karntner Slowenen mannigfaltigen Repressalien ausgesetzt. Dagegen wuliten sie
sich nur als Widerstandskampfer zu wehren. Die Zeit des Ortstafelsturms ergab fur
manche Menschen aus der slowenischen Volksgruppe wieder Bedrangnis. Das Slo-
wenentum wurde nach wie vor als minderwertig betrachtet. ,Mit den slowenischen
Anteilen in Herkunft und Identitat ist bei vielen Karntnern eine grof3e Scham und

“ 121

Angst vor Minderwertigkeit verbunden. Der ehemalige Landeshauptmann Hai-

17 http://derstandard.at/1308186512275/Bernd-Liepold-Mosser-Ecce-Homo-Die-Gegen... 31.01.2012
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der, aus Oberdsterreich stammend, ,...scheint die Karntner von ihren Scham-und
Schuldgefuhlen sowie aus ihrer zerrissenen ldentitat zu erlésen, wenn er wie ein Hei-

land auf seinen Schultern die Ortstafeln vor der Zweisprachigkeit rettet.“ *2?

Liepold-Mosser betrachtet die Karntner Identitdt unter anderem in seinem Stick
Karnten treu, dem ersten Teil einer Trilogie Uber Karntner politische und gesellschaft-
liche Verhaltnisse. Relevanz fiur diese Arbeit hat fur Liepold-Mosser der ,,...Karnten
Faktor* %, Die Qualitat der Literatur ist ihm in diesem Fall nicht vorrangig wichtig.
Hinweise auf beide Sprachen des Landes sind vorhanden. Die Frau, F, betrachtet
im Cluster 8 Symbole der Zweisprachigkeit ,...eine Eiche, eine Linde, und ihre
Stamme umschlingen einander...“ **. Die Sehnsucht nach Verstandigung beider
Volksgruppen auf gleicher Ebene wird mit den Codes der deutschen Eiche und der
slawischen Linde wahrnehmbar. Der kulturbeflissene Oberlehrer, O, spricht mit ,mo-
ja Ljubica“ > den Walzer von Slavko Avsenik, eines slowenischen Volksmusikan-

ten, an.

Der Oberlehrer, O, sagt Uber die Karntner Seele folgendes: ,...Karntner Seele du
bist geheimnisvol [sic!] mit tiefen Grinden, doch nur fir den, der nicht dein Wesen
kennt wer nicht gefuhlt, wie Heimatliebe brennt, wird nie den Weg in deine Tiefe fin-

den wer nie gefiihlt, wie Heimatliebe brennt ...“ *%.

Der Individualpsychologe Erwin
Ringel kennt die Seele eines Karntner Einwohners und beschreibt ihn als Mensch,
der ,...es wagt, seine Geflhle auszudricken, auch dann, wenn diese Geflihle
schmerzhaft sind, auch wenn er mit diesen Gefiihlen Kritik Gbt...“ *?”. Liepold-Mosser
praktiziert mit seiner Thematisierung Karntens genau diese Vorgangsweise. Ringel
stellt weiters fest, dass Furcht und Argwohn innerhalb der Bevdlkerung existieren,
und er begrindet dies mit dem Vorhandensein der Minoritat slowenischsprachiger
Menschen.'®® In Karnten verhalt man sich nach Ringel in der Art, dass man Fremdes,
insbesondere mit slawischem Ursprung, verabscheut. **° In Kérnten Treu wird Furcht
und Skepsis vor dem Fremden, (dem Anderen, den Erscheinungen am Rande, die

die Poststrukturalisten in ihre Betrachtungen einschlie3en) durch die Oberflache

122 Ottomeyer Klaus, Warum in Karnten die Uhren anders gehen, S 18
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« 130

sichtbar. ,...de Hamat bleibt Hamat, die Fremd wére es nit... wird vom traditions-

bewussten Oberlehrer hervorgebracht.

Es handelt sich - formal betrachtet - bei Karnten Treu um eine , Textmaschine® 3.

« 132 qus. Inneres wird

Liepold-Mosser lebt in diesem Stlick seine ,,...Lust am Text...
nicht dargestellt, es gibt nur ,...die reine Oberflaiche der Sprache.“ '** Seine Akteure
wirken nicht als handelnde Personen. Sie sind ,...Text-Generatoren...“. *** Liepold-
Mosser montiert Quellentext-Segmente mehrerer Karntner Schriftsteller, wie bei-
spielsweise Josef Friedrich Perkonig und Werner Kofler, von einigen Politikern und
sonstigen Personlichkeiten sowie Werbespriche. Der Karntner Kulturzeitschrift Die
Brucke konnte man folgendes entnehmen: ,Satze, Gedankenfetzten, Sentenzen,
Spruchlein, Wahrheiten, Banalitéaten, scheinbar wirr aneinandergereiht, ergeben ein

komplexes Bild dieses Landes.**®

Relevanz fir die Karntner Identitat verzeichnet auch die Volkskultur, hier insbeson-
dere der Gesang. Dieser spezielle Part wird im Abschnitt 3.4, der das Stick Sing mit

behandelt, erortert.

Dass Liepold-Mosser dartiber hinaus die Historie der Karntner Partisanen als erster
Karntner Autor in einem Bihnenstick thematisierte und auf diese Weise eine Veran-
derung des Bewusstseins der Karntner Bevolkerung herbeifiihrte, wird ihm sicher in
den Dokumentationen der Karntner Literatur als hohes Verdienst angerechnet. Ein-
zelne Widerstandskampfer und ihr geféahrlicher Lebensverlauf werden — eingebettet
in den geschichtlichen und geografischen Kontext - vorgestellt. Der deutsche und
slowenische Montage-Text sowie die Inszenierung des Dramas Partizan stammen
von Liepold-Mosser und deuten an, dass ihm dieser Themenkreis ein starkes person-

liches Anliegen ist.

Im Schnittpunkt dreier Kulturkreise aufgewachsen, beschatftigt sich Liepold-Mosser in
einem weiteren Schwerpunkt seiner Arbeit mit raumlichen wie geistigen Grenzen. Er

ist der Meinung, dass ,...dieses Land in gewisser Hinsicht oft mehr aus Grenze als

130 Liepold-Mosser Bernd, Karnten treu, Cluster 1,S 1
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aus Land besteht...“ **® Liepold-Mosser schuf eine Bithnenversion des vom ORF ge-
sendeten dreiteiligen Dokumentarspiels Das Dorf an der Grenze nach dem Dreh-
buch von Thomas Pluch. Das Stick hatte am Klagenfurter Stadttheater im Oktober
2001 Premiere. Menschen im Sudkarntner Grenzland und deren Entwicklung im Kon-
text der politischen Phanomene im Laufe vieler Jahre standen im Fokus der dramati-
schen Handlung. Im Aufsatz Damals vor Graz — eine Abreise ohne Ankunft, worin er
die Kéarntner Literaturszene am Ende des 20. Jahrhunderts beleuchtet, bezieht sich
der Autor ebenfalls auf diese Geschichte Pluchs. Ein Ort, friher inmitten des Landes
gelegen, befindet sich plétzlich durch Fixierung einer Grenzlinie ziemlich nahe an
dieser. Liepold-Mosser schreibt dazu: ,Dann ist das Dorf pl6tzlich, weil jemand eine
Grenze erfunden und eingezogen hat, ganz an den Rand des Landes gerutscht,
ganz nahe an die Grenze, und zuerst haben die Menschen sich natirlich nicht mehr
ausgekannt, dann aber haben sie die Grenze gleich weiter noch hereingeholt und in
das Dorf hineinverlangert in dem Sinn, dass die einen Slowenen und die anderen
Deutschkarntner waren und so fort, und im Gasthaus hat man deutsch gesprochen
und in der Stube slowenisch, und die Grenze ist zwischen den Menschen verlau-

fen «137

Eine weitere Thematisierung von Grenzen der verschiedensten Kategorien erfolgte

mit dem Film Borderliner. Im Abschnitt 1.4 wird diese Arbeit kurz angerissen.

Liepold-Mosser sieht in Hinblick auf den Transport seiner Anliegen speziell die Regi-
on Unterkarnten als ,,...ein Labor daflr, wie sich ideologische und politische Mecha-
nismen auf das Leben der Menschen auswirken.“ **® Seiner Meinung nach ist dieses
Gebiet hervorragend dazu geeignet, Wissenswertes Uber Machtstrukturen, sowie
positives und negatives Verhalten von Individuen zu vermitteln. Fir ihn ist sein Ent-
wicklungsprozess zur ausgepragten Personlichkeit im Sudkarntner Raum Anregung

genug, um die Inhalte fiir seine dramatischen Bearbeitungen zu generieren.

In Zusammenhang mit seiner Positionierung und seinem Selbstverstandnis als
Karntner Schriftsteller — eingebettet in den Karntner kulturellen Kontext — sieht er sich
im Jahr 2012, als “... AuBenstehender. Ich lebe hier, aber ich gehdre nicht hier-

her.“*° Liepold-Mosser legte in der Publikation Karntner Ansichten * eine andere

136 Liepold-Mosser Bernd, ,Damals vor Graz” — eine Abreise ohne Ankunft, S 333

ebenda, S 334
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Landesausstellung im Jahr 1998 Charakteristika fir eine Platzierung als Karntner
Autor fest. Demnach sollten die Attribute der Gebdurtigkeit und des Aufwachsens,
»--.Sowie der thematischen Ausrichtung einiger wesentlicher Teile seines Werkes auf
dieses, unser Land...“ **° fiir einen Karntner Schriftsteller - als Parodie ironisch ge-

meint - malRgebend sein.

Katharina Herzmansky schreibt dazu: ,Die Kriterien, hier sinngemaf} wiedergegeben,
»geboren und bis zum 18.Lebensjahr aufgewachsen in Kéarnten«, dariber hinaus »in
Kéarnten lebend, um zu schreiben bzw. lebend und schreibend«, dariiber hinaus sich
»thematisch immer wieder auf Karnten beziehend und mit Kérnten auseinanderset-
zend, erfullt Bernd Liepold-Mosser alle, musste also den von ihm angefuhrten Axi-

omen zufolge geradezu den Idealtypus eines Karntner Schriftstellers beschreiben.“*4!

Durch sein Oeuvre, das sowohl raumlich grenzenlos wie auch Genre tberschreitend
einzustufen ist, erweitert er aber das Arbeitsfeld und die Themenkreise eines Karnt-

ner Autors mal3geblich.

Abschlie3end ein Blick in formaler Hinsicht: Liepold-Mosser unternahm einige Male
den Versuch, die Methode des Samplings in seine Stlicke zu integrieren. Dieser Um-
stand resultiert aus seiner Affinitat zur popularen Musik. Er selbst stellt fest, dass
Karnten treu sowie Flutlicht Fun Figur ,...ganz stark von dieser Montage-Technik

« 142

bestimmt... sind. Auf das Sampling wird in Abschnitt 1.7 eingegangen.

1.6 Positionierung im Vergleich zu Josef Winkler, Peter Handke, und Peter

Turrini

Vorausschicken mdchte ich die Feststellung, dass Bernd Liepold-Mosser als wesent-
lich Jingerer Uber ein noch nicht so umfangreiches Oeuvre verfiigt wie Josef
Winkler, Peter Handke oder Peter Turrini. Er arbeitet seit dem Jahr 2001 als freier

Literat.

9 | iepold-Mosser Bernd, K#RNTEN3- KARNTEN TREU* S 89/90
141 Herzmansky Katharina, Interview vom 02.10.2012

142 Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012
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Josef Winkler wurde 1953 im rickstandigen Drautaler Dorf Kamering geboren. Die

« 193 Diese

Bevolkerung war ,....arm, sehr katholisch und eigensinnig konservativ...
Beschreibung traf auch auf seinen brutalen, korperlich arbeitenden Vater zu, der
Geistiges nicht anerkannte, und der seine Kinder - wie im Dorf tblich - mit einem
Kalberstrick bestrafte. Fir den schwachelnden lesenden Sohn, hatte er kein Ver-
standnis und auch keine Liebe. Josef Winkler hasste ihn dafiir und ware gern der
Sohn eines Lehrers gewesen. Der Bauer, vulgo Enz, der Winkler bis ins Erwachse-
nenalter beschimpfte, verbot ihm sogar, an seiner Beerdigung teilzunehmen. ,Wenn
ich einmal nicht mehr bin, dann méchte ich nicht, dalR du zu meinem Begrabnis
kommst!“ ** Das (iberaus gespannte Verhaltnis zwischen Vater und Sohn bestand
viele Jahre und pragte den Autor. Erst als der Vater im hohen Alter starb, war Winkler
zum Verzeihen bereit. Er erhielt in Japan die Todesnachricht und sinnierte: ,Mach's

gut, Vater...o.k. ... ich wiinsche dir eine gute Reise...o.k.!“ **

Liepold-Mosser verlebte eine glickliche Kinder-und Jugendzeit. Sein Vater war Leh-
rer, leitete einen Chor und wirkte als Moderator. Der Junge war mit dem Karntner
Gesang konfrontiert. Er wuchs auch mit Popularmusik auf. Aber nicht nur Gesang
bestimmte seine jungen Jahre sondern auch das geschriebene Wort. Liepold-Mosser
musste niemals darum kampfen, lesen zu dirfen. In Kérnten treu schreibt er ,/ch bin
mit dem Zeug aufgewachsen: Bunker, Steyrer, Stimpfl, Rudnigger, mit der hallichen
Perkonig-Gesamtausgabe in den farben des Karntneranzuges grun und braun, aber
auch mit Handke, Winkler, Turrini, Kofler. Von klein an bin ich verwoben in diese

Karntner Textur, und ich genieRe das irgendwie, ...“ *°

Eine weitere Differenz zwischen den beiden Autoren ergibt sich aus den Lebensum-
standen. Im Kontext der Provinzialitat steht das Bild der Frauen, das Winkler in die-
ser dorflichen Beengtheit vermittelt wurde. Es war diffizil. Frauen galten in einem Um-
feld von mannlichem Chauvinismus als zweitklassig. Mehr oder weniger waren sie
als Bauerinnen und Mutter prasent. In Muttersprache schuf Winkler die Frauenfiguren

der Mutter und der Schwester Martha. Die Mutter leidet unter dem primitiven Vater

3 Linck Dirk, Blasphemische Erweckungen, S 29

Winkler Josef, Roppongi, S 55
ebenda, S 105
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und verstummt. **’ Sie will aber den Sohn zu einem angepassten Dorfbewohner er-

ziehen und setzt disziplinierende Malinahmen.

Da sich demgegenuber Liepold-Mosser mit Fragen der mannlichen Identitat und
demzufolge mit der sich daraus ergebenden ,...aktuellen Frage, wie man sich als
Mann in dieser Gesellschaft neu zu bestimmen vermag...“ **® beschaftigt, ergibt sich
fur ihn kein minderwertiges Frauenbild. Seine Gattin ist ihm im Leben wie auch in
kunstlerischen Interessen ebenburtige Partnerin. ,Man macht eben, man schreibt,
kommuniziert, inszeniert, es gehért zum Leben dazu und das Leben gehdrt zum
Schreiben dazu, und man liest und hért Musik und spielt mit den Kindern und wascht
das Geschirr und macht Reisen und geht in den Wald, man diskutiert, man grubelt,
man zweifelt. Ich bin sehr froh, dass ich alle diese Zustande an der Seite meiner Frau

Ute Liepold erleben darf. Sie ist mein wichtigstes Gegeniiber, in allen Belangen.* **°

Winkler, der heimlich mit groRem Enthusiasmus las und Filmvorfihrungen besuchte,
bevorzugte in seinen Kindheitsjahren die Romane von Karl May. Spater befasste er
sich mit Werken der Weltliteratur von Camus bis Kafka. Das Oeuvre von Jean Ge-
net lernte er als ungefahr Zwanzigjahriger kennen. Er war stark beeindruckt: ,Etwas
Schéneres habe ich noch nie gelesen...“ **° Dem Leben dieses schreibenden Au-
Benseiters der Gesellschaft widmete er Das Zdglingsheft des Jean Genet. ,Das Z6g-
lingsheft ist das Resultat von Josef Winklers fast zwei Jahrzehnten wéhrender Be-
schaftigung mit dem Werk Jean Genets. Im Einfihrungskapitel ist der Erzahler auf
der Suche nach Genets Totenbett, im Schlul3kapitel schildert er die lange Suche
nach dem Grab von Jean Genet in Marokko.* ! Die Uberschrift des sechsten Kapi-
tels “lch trage einen Schlachthof in mir, auf den die Poesie wird antworten mus-
sen“ 2 wird Jahre spater von Winkler aufgegriffen, um damit der dritten Perfor-
mance, die das Klagenfurter Ensemble mit seinen Texten 2009 realisierte, den Titel
zu geben. Die Mitglieder des Ensembles hatten die heikle Aufgabe, Winklers ur-
sprunglich nicht fur die Buhne geschriebenen bildhaften Texte fur die Auffihrung zu

erarbeiten und trotzdem sein Bezugsgeflecht zum Kontext nicht zu ruinieren.

147 Vgl. Winkler Josef, Das wilde Karnten, S 576
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Liepold-Mosser lebte im Gegensatz zu Winkler als rund Zwanzigjahriger in grof3stad-
tischer Atmosphare, da er im Jahr 1986 sein Studium startete. In dieser Zeit kam er
mit der Geistesstromung des Poststrukturalismus, dessen Theorien sich in Fachkrei-
sen etablierten, in Berthrung. Seinen personlichen Bezug beschreibt er folgender-
malen: ,Ausgehend von der Kritischen Theorie Adornos und Marcuses, die eine
avancierte linke Theoriebildung forcierten, [...] bin ich bald zu den zeitgendssischen

franzdsischen Denkern gekommen.* *°2

Zurickkommend auf Winkler muss ein weiteres wesentliches Merkmal seiner schrift-
stellerischen Arbeit erwahnt werden. Dem Themenkreis des bauerlichen Lebens flugt
der Autor ein auBergewohnliches Sujet hinzu: den ,....Knochenmann...“ ***. Der Tod
erscheint als lebenslanger Begleiter im Alltag der frommen Bauern in der Region
Oberkarnten. Winkler begegnet ihm ebenso in Varanasi und in Mexiko. Durch die

intensive Beschaftigung mit dem Tod wird ihm das Leben wichtig.

Im Vergleich dazu fehlt bei Liepold-Mosser eine Schwerpunktsetzung des Todesthe-
mas. In seinen Stiicken verweisen Untote auf unwitrdige geschichtliche Begebenhei-
ten. In Karnten treu spricht F (die Frau) vom ,...Untoten Odilo Globotschnig...“ **°,
dem einstigen Gauleiter, SS- und Polizeifuihrer des Distrikts Lublin, der in Karnten

seine nationalsozialistischen Spuren hinterlassen hat.

Neben dem Katholizismus, der dorflichen Eingeschranktheit und der Depressivitat
bearbeitete Winkler auch immer wieder die Homosexualitat, wobei er keinerlei Wer-
tung abgab. Er schreibt dazu ,Unvergleichbar mit der Liebe zu einer Frau oder zu

einem Jungen Médchen ist die Liebe eines Mannes zu einem Jiingling.“ **°

Winkler zeigt sich bei seinen Erzahlungen als genauer Beobachter: ,Er hat diese Si-
cherheit [...] aus seiner, wiederum am besten in seinen Texten erkennbaren, ganz
aulRergewothnlichen Sensibilitat und Genauigkeit der Wahrnehmung (wozu ein un-
triigliches Gefiihl fiir Gerechtigkeit gehort)... “*>’ Dies trifft fiir seine Beschreibungen
des Markttreibens in Rom genauso zu wie fir diejenigen der Totenverbrennungen in

Varanasi und der Vorgange auf den Friedhdfen von Mexiko. Seine Erzahlungen
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sind gepragt von einem extrem wahrnehmbaren Lokalkolorit und der detaillierten
Schilderung der Vorgange. Ein Metzger und sein Verkaufsstand auf dem rémischen
,...Markt auf der Piazza Vittorio Emanuele...“ *®
nehmbar beschrieben. ,EIN MACELLAIO auf der Piazza Vittorio, der Uber seine rech-

te Hand einen weil3en Chirurgenhandschuh gestreift hatte, an seiner Linken zwei

wird lebendig und sinnlich wahr-

breite Goldringe und am Handgelenk eine goldene Uhr trug, brach den bereits mit
einem Hackbeil gespaltenen, enthduteten Kopf eines Schafs auseinander, nahm das
Gehirn aus dem Schadel und legte die beiden Gehirnteile sorgfaltig nebeneinander
und auf ein rosarotes Fettpapier mit Wasserzeichen. Im silberglanzenden rechten
Augenhdhlenknochen — die herausgeschéalten Augéapfel lagen auf einem Fleischab-

fallhaufen — lief eine violett schimmernde Fliege.“ **°

Liepold-Mossers Beschreibungen deuten auf ebenso genaue und geduldige Be-
obachtungen hin. In der Erzahlung Ein gemeinsamer Traum berichtet der Narrator
ziemlich detailliert Uber die beinahe dreil3igjahrige Lebensgefahrtin eines Kellners,
die sein baldiges Heimkommen erhofft und ihre sehnsuchtsvolle Erwartung bis zu
diesem Zeitpunkt bewahren will. ,Ursula erhob sich vom Sofa, dessen blauer Bezug
in ihr schon von den Werbeplakaten des Einrichtungshauses herunter die Erinnerung
an die Weite des Meeres hervorgerufen hatte, schlof3 sanft die Deckel ihrer Augen
und begann, die Hiften im Takt der Musik zu wiegen, wie sie es in der Tanzschule im

Vertiefungskurs fiir lateinamerikanische Schrittfolgen gelernt hatte. **°

Seine Sprache setzt Winkler ohne Rucksichtname und er geht keinerlei Kompromis-
se ein. Folgende Satze purer Harte mogen als Beispiel dafur gelten: ,In den Friedhof
der bitteren Orangen uberfuhre ich auch die Leichen der beiden homosexuellen Jun-
gen, den 25jahrigen Giorgio und den 15jahrigen Antonio, die in ihrem sizilianischen
Heimatort Giarre von den Mitbirgern in den Tod getrieben wurden und sich gemein-
sam von einem 12jahrigen Jungen erschielen lieRen (...) In Reih und Glied liegen
die Leichen der neapolitanischen Findelkinder im Friedhof der bitteren Orangen, die
bei einem Fest am Tage der Marienverehrung mit Pappfligeln auf ihren Schultern

einen ganzen Tag lang Uber grofRe Heiligenstatuen an einem Seil hin und her gleiten
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muf3ten. Stundenlang hingen sie mit ihren Engelsfliigeln auf dem Ricken tot auf dem

Seil, ehe ihre Leichen abgenommen wurden ...“**

Auch Liepold-Mosser schreibt kompromisslos. Im Club der Hoffnungslosen setzt er
folgenden Leitsatz: ,...erzahl den Menschen keinen Schei.“ **2 In Karnten treu wird
die Landeshauptstadt Klagenfurt ohne Ricksicht auf die Einstellung ihrer Bewohner
von F hochst abwertend mit Hilfe eines Bachmann Zitats beschrieben: ,....man mufRte
Uberhaupt ein Fremder sein, um einen Ort wie Klagenfurt langer als eine Stunde er-

traglich zu finden...“ 13

Winkler bringt sich zunehmend in gesellschaftspolitische Fragestellungen ein: er ur-
giert beispielsweise seit Jahren eine eigene oOffentliche Bibliothek der Stadt Kla-
genfurt und er betitelt den Karntner Landeshauptmann in einem offenen Brief als
,Verehrter oberster Bieranstecher von Karnten!* *** da er die ideologisch gepragte

politische Arbeit der bis Marz 2013 herrschenden Machtstrukturen verabscheut.

In diesem Zusammenhang ergeben sich Parallelen zu Liepold-Mosser. Er nimmt
strukturelle Malversationen innerhalb der Institutionen und Machtpositionen wahr und
ist deren unermudlicher Dokumentator. Er sieht den ,...Heimatdienst und alle seine
Gefolgsleute dafur verantwortlich, das Land jahrzehntelang unter geistiger Quaranta-
ne gehalten zu haben. Das hat ein Rechtspopulist wie Haider schon politisch abmel-
ken kdnnen, wobei man sich nicht dartber hinwegligen darf, dass die Sozialdemo-
kratie unter Wagner in dieser Frage (Volksgruppenfrage, Anmerkung der Autorin)
sehr gute Vorbereitungsarbeit geleistet hat.“ ' Liepold-Mosser meldet sich auch zu
tagespolitischen Themen zu Wort. Zum Ableben des ehemaligen Karntner Landes-
hauptmannes Jorg Haider gab er in der Kleinen Zeitung folgendes Statement ab:
»Mein erster Gedanke: der Spuk ist vorbei. (...) Es ist menschlich eine Tragddie, poli-
tisch ist es eine Befreiung. Es ware winschenswert gewesen, er ware vom Volk ab-
gewahlt worden und nicht vom Schicksal. Wie J6rg Haider als Mensch war, kann ich
nicht beurteilen. Als Politiker hat er die Diffamierung, die Hetze, die Vorurteile, den

Hass, die Luge, die Ressentiments und den Nationalismus propagiert. Ich — und viele
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andere in diesem Land — werden das nicht vermissen. Meine Hoffnung: der Mythos
um seine Person moge den nun frei werdenden Weg Karntens in eine zivilisierte,
européische Zukunft nicht behindern. Ich sehe schon den politischen Ungeist, der
sich auf seinen Geist beruft. Dann wére der Spuk also doch nicht vorbei. Das nicht zu

verschweigen ist meine Ethik angesichts der Unbegreiflichkeit des Todes.* *°°

Peter Handke, geboren 1942, verflgt tGber eine groRRe literarische Bandbreite. Er ist
der Verfasser von Romanen, Erzahlungen, Gedichten, Horspielen und Theatersti-
cken. Nicht zuletzt arbeitet er auch an Ubersetzungen. Handke veranderte im Laufe
seines Schriftstellerlebens seine Sujets, ist sich selbst aber immer treu geblieben. Er
befindet sich in der Tradition des Kritikers Adorno. ,Die wachsende Klarheit seines
Schreibens war und ist die Klarheit des Widerstandes, ...“ **’ schreibt dazu Alfred
Kolleritsch. Handke verleiht seiner Unzufriedenheit mit den herrschenden Zustanden

wiederholt Ausdruck.

Wahrend er sich in den ersten Jahren seiner schriftstellerischen Tétigkeit mit sprach-
lichen Details und méglicher Suggestion durch sie beschaftigt, **® legt er den Fokus
seines Schreibens in seinen spateren Jahren eher auf Fragen der Existenz. Er verar-
beitet viel Autobiographisches und setzt es in den Kontext der Aul3en-Welt. Nicht nur
das Weltbild, sondern auch metaphysische Gegenstande wie das Jenseits werden

herangezogen.

Im Rahmen seiner frihen kritischen Sprachversuche will der Autor aufzeigen, wie
durch Sprache Realitat entstehen kann und mit Sprache manipuliert werden kann. **°
Weder die Sprache der Wissenschaft noch die Sprache, die im alltdglichen Leben

179 spiegeln fiir ihn die Realitat. Handke auRert seine Unzufrieden-

verwendet wird,
heit gegeniiber beiden Gegenstanden. Im friilhen Text Die Uberschwemmung aus
dem Jahr 1963 wird von einer literarischen Figur sprachlich eine Gegebenheit kon-

struiert, indem sie eine fortschreitende Uberflutung vorgaukelt. *’* Handke demons-
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triert, dass Fiktives nur auf der sprachlichen Ebene entstehen kann. "> Der Dichter
tritt weiters daflr ein, eine wahrend der letzten Jahrzehnte oft erfolgte, nicht korrekte
Verwendung von Sprache einzustellen. Handke wiinscht, dass die ...verdrangten,

« 173 \wieder korrekt definiert werden. Parallelen zu

ursprunglichen Sachverhalte...
Liepold-Mosser ergeben sich durch die Thematisierung manipulativer Sprachanwen-

dung durch beide Schriftsteller.

Als Beispiel der kritischen Haltung Handkes gegeniber der Sprache kann eine wei-
tere Arbeit gelten: Das Stlick Die Publikumsbeschimpfung gilt als Spracherprobung.
Erzieherische Leitgedanken sind darin nicht integriert. Handke stellt sich damit auch

provokativ gegen tradierte Theaternormen, da es Uber keinerlei Begebenheit erzéhlt.

Ein Vergleich mit einer dramatischen Arbeit von Liepold-Mosser ergibt folgendes:
Das Stuck Club der Hoffnungslosen, diese Verunglimpfung der Zuschauer der be-
sonderen Art, wird von einer &hnlichen Motivation beeinflusst: Liepold-Mosser hat
generell wenig Interesse an der didaktischen Dimension ™ und er erprobt gerne die

Sprache und deren Generierung der Realitat.

Daruber hinaus praktizieren Handke wie Liepold-Mosser die Methode des Zusam-
menfligens von Textsegmenten, die gedanklich in Verbindung gebracht werden.
Handke verbindet Alltdgliches mit hehren Leitgedanken. Liepold-Mosser bevorzugt

die Kombination von poststrukturalen Theoremen und der Popularkultur. 1™

Fur Handke ist es weiters wichtig, an der Darstellung des Widerstands sensibel und
genau zu arbeiten, um seinen Unmut Uber den Zustand der Welt auszudrticken. Der
Dichter fuhrt dazu aus: ,Es ist die Literatur, die das Bild eines Landes bestimmt, ge-
rade indem sie allen fertigen Bildern mit Hartnéckigkeit und sanfter Gewalt wider-

“ 176

spricht.

Widerstand ist ebenso flr Liepold-Mosser ein wesentliches Merkmal seiner kinstle-
rischen Absicht. Desgleichen gilt fir seine Lebensgestaltung. Auf die Frage nach der
Darstellung von gesellschaftspolitischen Missstanden antwortet er: ,...Milstande ist

fur mich kein zentraler Begriff. Es geht darum, Widerstand zu tben, nicht feig zu sein,
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zu seinen Haltungen und Uberzeugungen zu stehen und dafiir eine Ausdrucksform
zu finden.“ " Mit seiner Intention, Widerstand zu leisten, befindet sich der Autor im
Einklang mit Foucault, der Widerstand als Gegenpol zur Macht sieht. Widerstand im
Sinne von Foucault wendet sich ,,...nicht eigentlich gegen die Macht, sondern gegen

andere Ziele.“ 1"®

Handke hat in den Siebzigern des letzten Jahrhunderts zu seiner eigenen Sichtweise
gefunden. Er nimmt die Welt in subjektiver Weise aus seiner personlichen Perspekti-

ve und nicht in der allgemein Ublichen Betrachtungsweise wahr.

Als weitere Leitlinie fir sein schriftstellerisches Schaffen gilt fur Handke die bedéch-
tige Arbeitsweise. ,Als ich 36 Jahre alt war, hatte ich die Erleuchtung der Langsam-
keit. Die Langsamkeit ist fir mich seitdem ein Lebens- und Schreibprinzip. (...) Ich
verstehe, daR diese Langsamkeit viele enerviert, die ein Uberfliegen, ein Verschlin-
gen, ein bloRes Story-Aufnehmen der Biicher oder der Sprache gewohnt sind.* "®
Zwar ist langsames Arbeiten kein erklartes Prinzip von Liepold-Mosser, aber seine
genaue Darstellung einerseits und das Zusammenfliigen von Textteilen ver-
schiedensten Ursprungs andererseits lassen ein reines Konsumieren auch nicht zu.

Seine Texte und seine Stiucke erfordern aufRerordentliche Konzentration.

Ein anderer Aspekt des literarischen Schaffens von Handke darf nicht unberiicksich-
tigt bleiben: die Zweisprachigkeit. Er begegnet im Gegensatz zu Liepold-Mosser wie
bereits in der Einleitung erwahnt, als erstes der slowenischen Sprache, kann sich an

seine ,...Anfangssprache...” %

aber lange Zeit nicht mehr erinnern. Wéahrend sei-
ner Schulzeit - nach der Ruckkehr aus Ostberlin - stand ihm das Deutsche néher,
das im Ort Griffen primar gesprochen wurde. Nur im Umfeld der Bauernfamilien ver-
wendete man Slowenisch. Das wahrend der Messe gesprochene Slowenisch vermit-
telte ihm aber Geborgenheit in der Gemeinsamkeit. Die kindliche Empfindung, ge-
schutzt und behitet zu sein, 16ste auch sein Slowenisch sprechender Opa Gregor
Siutz in ihm aus, der fir ihn mit seiner Lebensweisheit die Wurzeln seiner Existenz
bedeutete. Spatere literarische Figuren in Handkes Oeuvre mit dem Namen Gregor

deuten nicht nur auf diese authentische Personlichkeit, sondern auch auf den ver-

177 Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012
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missten Onkel gleichen Namens. In Immer noch Sturm, erinnert sich Handke als Ich-

Erzahler an den Onkel Gregor Svinec, der mit nur einem Auge unterwegs ist.

Liepold-Mosser scharft mit der Thematisierung der Zweisprachigkeit, bzw. dem Ein-
bauen des Slowenischen in seine Werke, sein kinstlerisches Profil. Dies wird in Ab-
schnitt 1.5 dokumentiert. Fragen der Identitat, speziell der Karntner ldentitat werden
von Liepold-Mosser eindrucksvoll aufgegriffen. Allerdings setzt Liepold-Mosser seine
eigene reale Person im Gegensatz zu Handke nicht in den Kontext einer literarischen
Fiktion.

Peter Turrini, der 1944 im Lavanttal geborene und in Maria Saal in dorflichen Ver-
haltnissen zum Erwachsenen herangereifte Literat und Dramatiker, hatte einen itali-
enischen Vater. Innerhalb der Dorfgemeinschatft galt er daher als nicht integriert und
bekam Ablehnung zu spiren. Nur am Tonhof der Lampersbergs fihlte er sich akzep-

tiert.

Bei Liepold-Mosser verhielt es sich ein wenig anders: als Kind des deutschsprachi-
gen Ehepaares Waltraud Mosser und Mag. Hans Mosser, die nicht aus Unterkarnten
stammten, hatte er eine behitete Kindheit. Allerdings drang die Zweisprachigkeit im
jugendlichen Alter in sein Bewusstsein. Der Gesichtspunkt der Zweisprachigkeit wird
in Abschnitt 1.5 behandelt.

Zurtuck zu Turrini: Der Heimatdichter ohne Blut- und Boden Ansatz thematisierte wie-
derholt Lebenssituationen von Ausgestol3enen in seiner dramatischen Arbeit, denn
Turrini ,...ist ein Traumer (...) und sein Traum ist der Traum einer menschlichen Ge-
sellschaft.* " Der aber durchaus lebensnahe und der Welt zugewandte Schriftstel-
ler hasst Diskriminierung und Unaufrichtigkeit. Daher versucht er das Wahre und
Echte zu finden und die Verlogenheit hervorzuheben. Der Schriftsteller befreit den
Kern eines Gegenstands (meistens die menschliche Existenz) von jeder duf3erlichen
Verpackung. In seinem Stiick rozznjogd entblof3en sich die beiden Darsteller bis auf
die Haut. Kompromisslos und mit Vehemenz zeigt Turrini die Wirklichkeit. In vielen
Gesprachen mit Mitmenschen erforscht er reale, meist von Unterdriickung gepragte

Lebensbedingungen Uberaus genau. Daraus resultierend verfiigt er Gber ein immen-
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ses ,...Wissen um die soziale Problematik...“ *® Turrini scheut keinerlei Eklat und
keine Anfeindung, die sich aus seiner Absicht, die falsche Beschaulichkeit und ver-
logene Konformitat gesellschaftlicher Rahmenbedingungen bloR3zulegen, eventuell
ergdben. Er behandelt sogar Glaubensfragen und spricht damit theologische Belan-

ge an. In Tod und Teufel wird der ,...Siinde...“ ' provozierend Raum gegeben.

FUr Turrini ist es vor allem in seinen reiferen Jahren wichtig, dem Menschen die
Jammerlichkeit seiner eigenen Existenz vor Augen zu fiihren. Im Stuck Silvester ge-
schieht dies eindrucksvoll. Ein homosexueller alter Mann und eine gemietete, abge-
wrackte Sangerin wollen am letzten Tag des Jahres ihre Einsamkeit vergessen und
in Gemeinsamkeit feiern. Lebensligen beginnen aber schnell zu bréseln, das Un-
vermogen sich auszutauschen, wird sichtbar. Ein junger, geistig beeintrachtigter
Mann lernt im Verlauf des Abends menschliche Niedertracht kennen, denn er wird

missbraucht.

Auch Liepold-Mosser stellt beklagenswerte Existenzen dar, die nur mit Selbsttau-
schung lebensfahig sind. Im Club der Hoffnungslosen heisst es: ,Luge, Luge, alles
nur Lige. Kénnen sie unbeschwert dahin leben, wenn sie wissen, dass sie sich in

den eigenen Sack liigen?* %

Thematisch arbeitet Turrini mit gro3er Leidenschaft und Akribie an seinen literari-
schen ,....Figuren...“ *®. Daraus resultiert, dass diese tber Authentizitat verfiigen. *%°
Er wirkt als politischer Schriftsteller, denn er hat ,....dieses radikale Interesse an poli-
tischen Prozessen und an der Verarbeitung politischer Prozesse in literarischen Kon-
texten...“ 8. Turrini zeichnet vorwiegend Menschen, die mit der wirtschaftlichen und

politischen Entwicklung der letzten Jahrzehnte nicht Schritt halten konnten.

Hier sehe ich Parallelen zu Liepold-Mosser. Er ist ebenfalls als politischer Schriftstel-
ler anzusehen, denn auch er verwendet die politischen Gegebenheiten und Entwick-
lungen — vorzuglich in seinem Dreiteiler Gber Karnten — als Hintergrund seiner Dar-
stellungen. Liepold-Mosser hat dartuber hinaus die Absicht, ,...das linke Erbe ins Be-

wusstsein der Menschen zu rucken. (...) Wo falsche Mythen, politische Verdrehun-
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gen und billige Propaganda im Umlauf ist, da muss Theater diese Rolle wahrneh-
men, um nicht hohl und belanglos zu werden. Ich lebe in Kéarnten, also greife ich
Themen auf, die hier behandelt werden miissen.“ ** Regionale Problemstellungen —
wie etwa die Frage der Arbeitslosigkeit bei ehemaligen Stahlarbeitern der VOEST-

werden von Turrini ebenfalls dramatisch behandelt.

Sprachlich gibt es bei Turrini keine Experimente wie bei Liepold-Mosser. Er verwen-
det in seiner wuchtigen Dramatik und Wortgewalt zum Grol3teil das Stilmittel des je-
weiligen sozialen Jargons. Jede seiner Figuren stattet er mit ihrer eigenen Sprache
aus. Im Gegensatz dazu sind die Figurenreden von Liepold-Mosser zum Grol3teil in
hochdeutsche Alltagssprache gesetzt. Er verwendet eher selten Dialekte. Die
,...Text-Generatoren...“ ** M, F und O seiner Textmaschine Karnten treu sprechen
in Cluster 4 Dialekt. Die Sprache des Karntners wird thematisiert. Der Mann M
spricht: ,und lei auf karntnarisch gheat mr de Red von Fleck kommbt ausn Herzn und

von dr Lebr wek. ..« 1%

Allerdings werden einige seiner Dramen zweisprachig in Deutsch und Slowenisch
prasentiert. Das im Wieser Verlag erschienene Drama Partizan wurde beispielsweise

in den erwahnten Sprachen ' aufgefiihrt.

Abschlie3end mdchte ich noch eine Differenzierung anfuhren: ,Dass Peter Turrini ein

« 192

Theater-Besessener ist,... wird nicht nur in Fachkreisen sondern auch in der Ta-

gespresse anerkannt.

Bei Liepold-Mosser, der nicht nur Uber ein breites Spektrum kinstlerischer Aus-
drucksformen verfugt, sondern auch als ausgeglichenes und kompetentes Mitglied
der Zivilgesellschaft mit hohem Intellekt agiert, scheint dies eher nicht der Fall zu
sein. Im Fokus seiner Lebensgestaltung sieht er nicht allein das Verfassen von Thea-
tertexten sondern auch die Hinwendung zu anderen Gegenstanden kinstlerischer
Arbeit. Dieser Umstand wird aus seiner Biographie wahrnehmbar. Allein die Fahig-
keit, in verschiedenen Sparten der Kunst — mit dem Unterbau der wissenschaftlichen

Theorien - erfolgreich tatig zu sein, zeichnet ihn als Gesamtkulinstler aus.
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1.7 Tatigkeit als Texthersteller mittels Textmaschine

Da fur Liepold-Mosser die engen Grenzen der tradierten Erzahlformen zu einschnu-
rend sind, agiert er dariber hinaus als Bearbeiter und Bauer von Texten. Der Um-
gang mit Montagen und der speziellen Methode des Samplings hat hohe Relevanz
fur die kinstlerische Tatigkeit des an neuen Verfahrensweisen und Ausdrucksmog-
lichkeiten interessierten Autors. In den neunziger Jahren des letzten Jahrhunderts
konnte das Sampling im Musikbereich Fuld fassen. Der Kiinstler versucht seit dieser
Zeit wiederholt eine Umsetzung dieser Methode im Bereich seiner literarischen Ta-
tigkeit. In diesem Verfahren der Zitiertechnik, wonach Collage und Montage von ge-
gebenen Texten nach inhaltlichen, rhythmischen, dramaturgischen und poetischen
Prinzipien erfolgen, sieht er einerseits die Chance, neue Wege zu gehen, anderer-

« 193

seits sich eingehend mit der ,,...Historizitat der Pop-Geschichte zu befassen. Sein

« 194 \vie bereits im Abschnitt

Zugang war und ist sein ,...Faible fur die Popmusik....
1.5 erwdhnt. Seine Komposition verdichtet sich durch diese Affinitat in den rhythmi-
schen Segmenten. Uber die kiinstlerische Arbeit von Liepold-Mosser in Hinblick auf
die Verwendung der Textmaschine gibt Katharina Herzmansky folgendes Statement
ab. ,Die vordergrundig konventionelle Art des Erzahlens war offensichtlich unbefrie-
digend. Die Textmaschine ermdglicht ein Arbeiten mit Sprache als Material, als Ver-
satzsticke, die durch eine Art Sprachwolf gelassen und dadurch auseinanderge-
nommen, durchschaut, aber auch neu definiert und zusammengeflgt werden kon-

nen. Wie bei einem Sampler.“ '

Diedrich Diedrichsen, einer der Pop-Theoretiker im Umfeld des Musikmagazins Spex
und fur Liepold-Mosser einer der Impulsgeber fir seine eklektizistische Arbeitsme-
thode, definiert den ,....Sampler [...] als die typische Technologie der Postmoderne,
als ideales Werkzeug zur Verwaltung von Uneigentlichkeiten.“ *°° Der Redakteur von
Spex war einer jener richtungsweisenden Wissenschaftler, die wahrend der neunzi-
ger Jahre des letzten Jahrhunderts das Sampling thematisierten. Es ging um die
Fragestellungen rund um ein Plagiat, beziehungsweise um das Zitieren. Diedrichsen

sieht die Ziele dieser Ubernahme bereits finalisierter Kunst im positiven Sinn ,...als
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Vergesellschaftung exklusiv birgerlichen Eigentums, als Strategie der Subversion

und schlieRlich als paradoxe Strategie der Selbstverwirklichung.“ **’

Liepold-Mosser behandelt sein Quelltext-Material durchaus in einer der Tradition ent-
gegengesetzten Weise. Die Fragmente des vorbereiteten Text-Materials werden un-
ter Beriicksichtigung meist musikalischer Faktoren zu neuen Phrasen verschoben,
gewendet und zusammengefiigt, wobei das Textmaterial mannigfaltigen Ursprung
besitzt. Beim Zusammensetzen von Textteilen verwendet er ohne Rucksicht auf mi-
mosenhafte Reaktionen Zitate wie auch selbst vorgefertigten Text. Er selbst be-
schreibt seinen Antrieb: ,Ich hab irgendwie ein ungemein aufgeladenes, fast libidino-
ses Verhaltnis zu Texturen entwickelt... [...] Diese Arbeit, in Texte hinein zu gehen
und die miteinander zu verbinden oder in Kollisionen zu bringen und mit diesen

Schichten zu arbeiten, das war fiir mich wahnsinnig spannend.” **®

Zur Systematik des Sampling-Verfahrens von Liepold-Mosser fuhrt Katharina Herz-
mansky folgendes aus: ,Ein Abarbeiten am Sprachlichen kommt ja auch stark in ei-
ner rhythmischen bzw. rhythmisierenden Verwendung des Sprachmaterials zu tra-
gen. Indem Aussagen aus Wortern, Satzteilen aufgebaut und wieder abgebaut wer-
den, teilweise in der Schwebe gehalten, variiert, manchmal sozusagen hangen ge-
lassen, also nicht aufgeldst werden, manchmal von anderen Figuren Gbernommen
werden, entstehen Interferenzen und Mehrstimmigkeiten ebenso wie ein eigener

Rhythmus und ein eigener Sound.“ ¥

Da das Montieren von Textteilen wiederholt ein Charakteristikum der Arbeitsweise
von Liepold-Mosser darstellt, werde ich kurz auf die Entwicklung dieser Methode im

Lauf der Zeit eingehen.

In hunderten von Jahren wurden zahlreiche Quellentexte geschaffen, die als zu ver-
arbeitende Textflachen dienen kdnnen. Vorgefertigte Produkte wurden zu allen Zei-
ten verwendet. ,Die Idee der Literatur aus der Maschine ist gleichwohl alter als der
Computer und durchzieht als Utopie des kombinatorischen, automatisch und willktir-

lich erstellten Textes viele Jahrhunderte der Literaturgeschichte.” 2 Vom ,Wechsel-

7 http://www.medienkunstnetz.de/themen/bild-ton-relationen/montage 29.03.2014

http://oel.orf.at/artikel/273540 02.11.2011
Herzmansky Katharina, Interview vom 02.10.2012
Simanowski Roberto, Textmaschinen, Kinetische Poesie, Interaktive Installation, S 207
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« 201 im siebzehnten Jahrhundert bis zum Dadais-

202

satz aus dem Poetischen Trichter
ten Hans Arp, der ohne zu selektieren Textsegmente aus Zeitungen kombinierte,

gab es eine gro3e Anzahl von Versuchen, Textfragmente neu zusammenzustellen.

Es existierten Textmaschinen, durch die der Rezipient/die Rezipientin die Chance
bekam, Texteinheiten nach seinen/ihren Winschen anzuordnen. Der Textbauer/die
Textbauerin entschied aber tUber das Ausgangsmaterial und die Variationen des Zu-
sammenfigens. ** Daraus ergibt sich, dass man die Entwicklungsmdglichkeiten ei-

nigermal3en unter Kontrolle hatte.

Durch den Einsatz von Programmen als neue Produktionsmittel wurde es Maschinen
maoglich gemacht, schopferische Prozesse durchzufiihren. Texte, die zuféllige Resul-
tate erwarten lassen, wie auch Texte, die logisch in der Aussage sind, konnten von
ihnen generiert werden. ?** Textmaschinisten/Textmaschinistinnen mit mathemati-
scher Affinitat arbeiteten bevorzugt mit Systemen, die beispielsweise ein ausgesuch-
tes Schriftzeichen nicht beriicksichtigen oder besondere Diktionen préaferieren. Mog-
lichkeiten, mathematische und literarische Affinitaten der Textbauer /Textbauerinnen
in Einklang zu bringen, gab es unter anderen durch die Anwendung von
,...Homophonismus...“ 2. Auch Liepold-Mosser liebaugelt damit. Dies wird in seiner

Phraschendresche sichtbar: ,,... ein Maulvoll sein Maul voll und...“ 2%

Der Textmaschinist Liepold-Mosser berichtet tGber die Entwicklung seiner Vorgangs-
weise folgendes: ,Am Beginn stand die Arbeit mit gefundenem Material. Besonders
gerne hatte ich die Kombination von Footage unterschiedlichster Provenienz: also
Werbespruche mit hoher Literatur, politische Phrasen mit elitarer Lyrik ... diese Kurz-
schlieBungen haben mich sehr gereizt. Spater dann habe ich begonnen, auch mit

eigenem Material zu spielen.” %’

Liepold-Mosser verwendet sogar Marchen und Sprichworter als Quelltexte fir seine
neuen Zusammenfigungen und Veranderungen. In der Phrasendresche lautet eine

Passage ,Riittl Dich, schiittl Dich, Baumchen* ?®® und verweist so auf das Méarchen

21 Simanowski Roberto, Textmaschinen, Kinetische Poesie, Interaktive Installation, S 207

Vgl. Simanowski Roberto, Textmaschinen, Kinetische Poesie, Interaktive Installation, S 209
Vgl. ebenda, S 209

Vgl. ebenda, S 211

Simanowski Roberto, Textmaschinen, Kinetische Poesie, Interaktive Installation,S 212
Liepold-Mosser Bernd, Phrasendresche, S 61

Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012
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Aschenputtel mit dem ursprunglichen Text ,Baumchen, ruttel” dich und schuttel” dich,
Wirf Gold und Silber tiber mich!* **

Zur Asthetik seiner Montagearbeit bezieht Liepold-Mosser folgende Position: ,Wie
gesagt habe ich das Material inhaltlich eingegrenzt und ausgewahlt und dann nach
musikalischen Kriterien kombiniert. Je krasser die Gegensatze waren, desto besser.
Meine Idee war — eigentlich absolut im Sinne einer »ideologiekritischen« MalRnahme
— dass sich das Material dann von selbst entblof3t und auf andere Weise lesen Iasst.
Das heil3t: die Kritik kommt nicht von Auf3en, als eine abgelost vom Gegenstand ge-
bildete Entitat, sondern von innen, durch das Drehen und Wenden und Wiederholen

und Verschieben des Materials. 21°

Dem Rezipienten/der Rezipientin wird dadurch die Mdglichkeit eroffnet, einerseits
Kontemplatives zu entlarven, andererseits Textelemente in neuer Weise wahrzu-
nehmen. Dieser Vorgang kann durchaus einem Ansatz Benjamins entsprechen. Fur
diesen Theoretiker gilt fur den Entwicklungsprozess des Montierens: ,....das Montier-
te unterbricht ja den Zusammenhang, in welchen es montiert ist.* ' Es ergeben

sich daraus neue Relationen.

Liepold-Mossers Absicht, sich durch Verschiebungen und Drehungen seines Textma-

terials den ,...Naivitaten politischer Kritik...“ ?*2

zu entziehen, greift. Die Spannung ist
aufgrund dieser Materialbewegungen wahrnehmbar. Er selbst zeigt seine Zufrieden-
heit. ,In den gelungenen Stellen baut sich da ja tatsachlich eine Ladung auf, die das

Material zum Knistern bringt.“ 2*3

Katharina Herzmansky verweist auf die Textmaschine Karnten Treu, die hervorhebt,
»-..dass durch diese Methode nicht nur ein Zerlegen der Sprache, sondern auch eine
Mehrstimmigkeit, ein polyphones Sprechen erzeugt werden kann, in dem sich Gren-
zen der Herkunftszitate — der Text ist ja aus Phrasen von Autorinnen, Politikern,
Werbetexten etc. aus Kérnten zusammensetzt — auflosen und zu einem neuen
Klang- und Sprachgebilde zusammensetzen.“ ?** Die Germanistin findet in Hinblick

darauf insbesondere ,... die Frage nach der Grenze zwischen Aktion und Reaktion,

299 http://www.internet-maerchen.de/maerchen/aschenpu.htm 30.09.2012

Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012
Benjamin Walter, Der Autor als Produzent.2, S 697/698
Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012
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zwischen Adaption und Neuschodpfung, und natirlich, damit verbunden, auch jene
der Autorenschaft, nach Authentizitat und Original, die Liepold-Mosser hier auf neue,
eindringliche und auch provokante Weise stellt und die nicht zu beantworten ist...“ ?*°

fesselnd.

Aus der Sicht der Kulturphilosophie gibt es polarisierende Thesen zur Textmontage.
Recht abwertend positioniert Adorno generell eine Montage als signifikant fur die
,...Kulturindustrie...“ #'®. Deren kommerzielle Ausrichtung fir die konsumierenden
Massen erhebe die Quantitat Uber die kinstlerische Qualitat. Einzelne Elemente — im
Rahmen einer Montage aus dem Zusammenhang gerissen - streben Zielen jenseits
der urspringlichen Arbeit zu. Diedrichsen erkennt dagegen in Hinblick auf eine Ver-
besserung der Wahrnehmung von bisher Verborgenem ,...dass die Montage ein
Verfahren ist, das die neuen Technologien [...] fir einen aufklarerischen und aufge-
klarten Umgang mit Gestaltungsmitteln nutzt.“ " Die Motivation ergibt sich seiner
Meinung nach aus dem Bestreben, aufhellend Wissen zu vermitteln und demokrati-
sche Ideale zu verbreiten. ?*®* Um einen Verdacht auf Falschungen hintanzuhalten,
.--.sind die Nahte genau wie die Herkunftskontexte erkennbar und damit auch die
gestalterische oder kiinstlerische Praxis selbst.“ ?'° Liepold-Mosser weist seine Text-
zusammenschnitte ausdricklich aus und verdeutlicht so sein Montage-Verfahren. Die
Textmaschine Karnten Treu beinhaltet ,Texte zu Clustern zusammengeballt und —
geschnitten.” ?*° Fir Liepold-Mosser sind Montagen Werkzeuge, um bisher nicht

Sichtbares an die Oberflache zu bringen.

Die Texte des Textmaschinisten Liepold-Mosser entstehen in der Regel semantisch

absichtsvoll und nicht rein zufallig. ,Zufallig kann das nicht sein, sonst wéare es ja

« 221

stumpfsinnig erklart er Uberzeugend. Seine Zielsetzung klingt pragnant: ,Ich habe

eigentlich immer klare Ziele verfolgt. Allerdings mit diesen, meinen, aus der avancier-
ten Popularkultur tbertragenen Techniken und mit aus dem Poststrukturalismus

stammenden theoretischen Uberlegungen unterfittert.” %22

2 Herzmansky Katharina, Interview vom 02.10.2012

Horkheimer Max, Adorno Theodor W., Dialektik der Aufklarung, S 147
http://www.medienkunstnetz.de/themen/bild-ton-relationen/montage sampling morphing 08.06.2012
Vgl. http://www.medienkunstnetz.de/themen/bild-ton-relationen/montage sampling-morphing 08.07.2012
http://www.medienkunstnetz.de/themen/bild-ton-relationen/montage sampling morphing 08.06.2012
Liepold-Mosser Bernd, Karnten treu, Anmerkung, S 3

Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012
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Die von Liepold-Mosser erwahnten theoretischen poststrukturalistischen Uberlegun-
gen entstammen nicht einer einheitlichen grundsatzlichen Richtung, sondern aus An-
satzen verschiedener Denker, die richtungsweisende Charakteristika aufweisen. Als
Beispiele werden die Genealogie der Ethik und die Dispositive der Macht von
Foucault angeftihrt. Beide Theoreme werden vom Autor wiederholt in seine kinstleri-
sche Arbeit integriert. Die Poststrukturalisten separieren sich allgemein von Uberlie-
ferten Verfahren der wissenschaftlichen Diskussion und eingefuhrten Lehrmeinun-
gen. Liepold-Mosser wendet sich in diesem Sinn gegen tradierte Formen des Dis-
kurses. In Anlehnung an die Widersetzung der poststrukturalistischen Theoretiker

“ 223 ararbeitet Lie-

gegen ,...totalisierende Tendenzen philosophischer Theorien...
pold-Mosser seine Texte als generell Widerspruch leistender Individualist mit hohem

Intellekt.

223 Miinker Stefan, Roesler Alexander, Poststrukturalismus, Einleitung, S X
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2. Das Klagenfurter Ensemble

2.1 Die aktuelle Positionierung

Zur formalen Situation: Das Klagenfurter Ensemble ist im Sinne des Vereinsgesetzes
als Verein mit der ZVR- 375339884 organisiert. Als Obmann des Vereins ist laut Ver-
einsregisterauszug zum Stichtag 11.10.2012 Mag. Gerhard Lehner eingetragen.

Die finanzielle Lage in Hinblick auf 6ffentliche Férderungen ergibt folgendes Bild: Ge-
fordert wird der Verein durch das Land Karnten, die Landeshauptstadt Klagenfurt am
Worthersee und das Bundesministerium fur Unterricht, Kunst und Kultur. Im Kulturbe-
richt 2011 des Landes Kéarnten scheint auf Seite 19 fur das Klagenfurter Ensemble
ein Forderungsbetrag von € 40.000,-- ?** auf, im Kunstbericht des Bundesministeri-
ums fur Unterricht, Kunst und Kultur 2011 werden fiur das Klagenfurter Ensemble €
100.000,-- als Jahresfoérderung ?*° ausgewiesen. Das Kulturreferat der Stadt Kla-
genfurt am Woérthersee gewahrte laut Auskunft der Kulturabteilung dem Klagenfurter

Ensemble fiir denselben Zeitraum eine Jahresférderung von € 80.000,--. %

Das Ensemble kritisiert sein ,Mickeymousebudget* #*’, dass sich nicht nur bei der
Frage nach den Rechten zeitgendssischer Stlicke oft als unzureichend erweist. Aus
der von Forderungen stark abhéangigen Finanzstruktur des Klagenfurter Ensembles
resultiert, dass es ,..vom politischen ,good will“, dh von der Unterstutzungsbereit-

« 228

schaft des jeweiligen Kulturreferenten abhangig ist. Nach Meinung von Gerhard

Lehner ergab sich aufgrund der Starkeverhaltnisse der Politik in Karnten, ,...dass
kritische Kulturtrager (und dazu zahlt das ke ohne Zweifel) geringer geférdert wer-

den.. .« 229

224 Vgl. Land Karnten, Kulturbericht 2011, S 19

Vgl. Bundesministerium fur Unterricht, Kunst und Kultur, Kunstbericht 2011, S 101

Vgl. Stadt Klagenfurt am Worthersee, Kulturamt, Auskunft vom 5.11.2012
http://www.klagenfurterensemble.at/default2.asp?actice page id=64&p... 26.10.2012
Lehner Gerhard, Interview vom 13.11.2012
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Im Vergleich dazu verzeichnete das Theater im Bahnhof in der Stadt Graz, das eben-
falls der freien Szene angehdrt, vom Bundesministerium fur Unterricht, Kunst und
Kultur eine Jahresfoérderung von € 60.000,-- fiir das Jahr 2011. **° Die Stadt Graz
beteiligte sich im selben Jahr an den FérderungsmalRnahmen mit einem Betrag von €
129.600,--. ?*! Das Land Steiermark beteiligte sich 2011 mit einer Subvention von €
140.000,-- fur das Jahresprogramm 2011 und der Zahlung einer ersten Rate fir das
Jahresprogramm 2012 von € 56.000,--. 2%

Um trotz des engen Budgetrahmens neben dem kiinstlerischen auch den wirtschaft-
lichen Erfolg zu optimieren, wird das Programmangebot im Rahmen von Pressekon-
ferenzen, einer gut strukturierten Website und Schaltungen in Printmedien kommuni-

ziert. Plakate und Folder werden verteilt.

Das Theaterensemble der alternativen Szene verfugt tUber zwei bis temporar funf
Mitarbeiter. Das kunstlerische Personal wird fir jedes einzelne Projekt engagiert.
Dabei wird nach Aussage des kunstlerischen Leiters ,...die Zusammenarbeit mit
heimischen Theaterschaffenden (Regie, Schauspiel, Buhnen- und Kostiimbild) ge-
sucht.“ #** Verpflichtet werden primar Personen mit professioneller Ausbildung oder
weitreichender Buhnenerfahrung. Als kinstlerischer Leiter und Intendant, der auch
als Schauspieler und Sanger agiert, wirkt der Vereinsobmann Mag. Gerhard Lehner.

Im Jahr 2010 Ubersiedelte man in das Theater Halle 11 auf dem Messegelande der
Landeshauptstadt Klagenfurt am Worthersee. ,Seit Beginn des Jahres 2010 besitzt
das ke mit dem THEATER HALLE 11 eine eigene von der Stadt Klagenfurt fur jeweils
drei Jahre kostenlos gepachtete Spielstétte, in der neben Gastspielen auf dem Kin-
der- Tanz- und Musiktheatersektor 4 bis 6 Eigenproduktionen jahrlich gezeigt wer-

den.“ 234

Ein logistisches Problem ergibt sich aus der Notwendigkeit zur Anmietung von Probe-

raumlichkeiten, die aus der hohen Anzahl von Gastauftritten resultiert. 2%

230 Vgl. Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst und Kultur, Kunstbericht 2011, S 101

231 Vgl. Stadt Graz, Kunst und Kulturbericht 2011, S 41

232 Vgl. Land Steiermark, Kulturférderungsbericht 2011, S 41
Lehner Gerhard, Interview vom 13.11.2012
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Nun zur inhaltlichen Ausrichtung des Theaters. Die Programmgestaltung erfolgt auf
der Basis der finanziellen Vorgaben vollig autonom. Forderungsgeber nehmen darauf
keinerlei Einfluss. Der kinstlerische Leiter, der aus Griinden der Authentizitat befragt
wird, definiert die Intention: ,Das klagenfurter ensemble hat sich seit jeher, in den
letzten Jahren so gut wie ausschliel3lich auf die Produktion zeitgendssischen Thea-
ters konzentriert. Vier bis funf Urauffihrungen pro Jahr zeugen von der kontinuierli-
chen Umsetzung dieser Programmatik. Dartber hinaus zeigt die Spielplangestaltung
mittlerweile eine starke Konzentration auf heimische (Karntner) Autoren wie Josef
Winkler, Werner Kofler, Georg Timber-Trattnig, Bernd Liepold-Mosser, Andreas
Staudinger, [sic!] mit Antonio Fian und Alois Hotschnig werden zurzeit gerade Projek-
te geplant, wobei auch die Dramatisierung von originar nicht fir das Theater ge-

schriebenen Texten immer wieder Gegenstand der Produktionen ist.“ 2%

Das aktuelle Selbstverstandnis der freien Gruppe wird auf der Webseite prasentiert:
,Nur wer gegen den Strom schwimmt, kommt zur Quelle: das klagenfurter ensemble
hat sich in Kérnten abseits des Theatermainstreams als Arche des kreativen Wider-
stands im zeit- und vorzeitgeistlichen Kulturfahrwasser fest gemacht.“ 2>’ Der direkte
Zugang von Liepold-Mosser zu dieser Intention ergibt sich aus seinem Bestreben, als

Mitglied der Zivilgesellschaft in geeigneter Form zu widersprechen.

Im Jahr 2012 gibt die professionelle Theatergruppe unter dem Leitbild ,Nicht nach-

singen, sondern vorsingen* 2%

in zeitkritischer Verantwortung die Themen fir den
offentlichen Diskurs in gesellschaftspolitischer Hinsicht vor. Das Team erarbeitet
szenisch die Texte von kontemporaren Schriftstellern verschiedener Positionierungen
und schafft so Relevanz fur die Darstellung der politischen und gesellschaftlichen
Entwicklung und Vorgange der letzten Jahre und Jahrzehnte. Die Reflexion aktueller
Vorkommnisse ist Bestandteil der Programmgestaltung. Was geht uns das an? Unter
diesem Titel wurde aus Texten Koflers ,,...ein apokalyptisches Rasseln mit den irrwit-
zigen Assoziationsketten...“ ?*® des sprachlichen Wiiterichs im Juli zusammenge-
stellt. Koflers Texte transportierten die Hoffnung auf eine Trendumkehr innerhalb der

politischen wie gesellschaftlichen Bewusstseinsbildung unseres Landes.

23 | ehner Gerhard, Interview vom 13.11.12

http://www.klagenfurterensemble.at/default2.asp?active page id=4&parent page id=... 24.10.2012
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Das Klagenfurter Ensemble hatte zu keiner Zeit die Absicht, konventionelle Texte zu
aktualisieren. Die Intention, vielfach Gespieltes zeitgemald aufzubereiten, besteht
auch derzeit nicht. Dem Publikum wird kein Thema préasentiert, das schon oftmals
Behandlung erfuhr. Bei der Programmgestaltung werden auch keinerlei Zuschauer-
praferenzen berlcksichtigt. Das beabsichtigte Publikum des Klagenfurter Ensembles
ist sozial nicht allzu breit gestreut. Es handelt sich primar um einen bildungsnahen,
eher intellektuellen und nicht konservativen Personenkreis, der keine passive Berie-
selung erwartet, sondern Anregungen zum gesellschaftspolitischen Diskurs. Die
Theaterfihrung legt keinen Wert darauf, auf die derzeit moderne Geisteshaltung ein-
zugehen, beziehungsweise Trends zu unterstiitzen. Die Bestrebung ist, menschen-
verachtende Haltungen nicht nur im politischen, sondern auch im gesellschaftlichen
Agieren auf stilistisch neuen Wegen in das Bewusstsein der Zuschauer zu bringen.
Auf der Grundlage dieser Programmatik, die ethische sowie politische Belange mit
einbezieht, werden die Interessensfelder des Klagenfurter Ensembles und von Lie-

pold-Mosser auch zukiinftig wiederholt an den Kreuzungspunkten zusammentreffen.

Das auf der Website der Gruppe prasentierte Jahresprogramm der Eigenproduktio-
nen 2012, bestehend aus vier Urauffihrungen und zwei Wiederaufnahmen aus dem
Vorjahr, unterstreicht die beschriebene Intention. Kompositionen fur das Musiktheater
sind in das Programm integriert. Unter dem Titel Frei Raum gab es im Mai mit An-
dreas Staudinger eine intensive Befassung mit zeitgendssischer Architektur und de-
ren Raume. Sanger, Tanzer und Performanceklnstler beteiligten sich. Staudinger,
der seit kurzem in der Steiermark lebende Autor und Regisseur, der mit seinem topi-
schen Theater vom Ensemble einige Male fur Produktionen verpflichtet wurde, pra-
sentierte das Experiment, einen eindeutig bezeichneten Ort kunstlerisch ,,...mit den

Mitteln der Kunst zu thematisieren.“ 24°

Der zornige Kritiker von realen tristen Lebensumstanden und der Verdrdngung der
nationalsozialistischen Vergangenheit, Werner Kofler, der im Dezember 2011 starb,
lieferte die Textgrundlage zur Performance Was geht uns das an?, die — wie bereits
erwahnt - im Juli angeboten wurde. Im November hatte Wir sind hier um uns zu um-
armen Premiere. Es handelte sich um eine Prasentation des Oeuvres von Georg
Timber-Trattnig. Das junge Mehrfach-Talent (1966 — 2000) starb im 34. Lebensjahr.
Walter Fanta beschreibt den Autor, Grafiker und Musiker in der soeben erschiene-

240 http://www.kleinezeitung.at/nachrichten/kultur/3027379/einladung-zur-subversivmess... 10.11.2012



http://www.kleinezeitung.at/nachrichten/kultur/3027379/einladung-zur-subversivmess

60

nen Publikation folgendermalien: ,Eines der Multi-Tasking-Talente, das an dem Zu-
viel zu friih stirbt, wie Werner Schwab meinetwegen...“ ?** Im Dezember 2012 wurde
eine Auftragskomposition des Klagenfurter Ensembles fir eine Kammeroper von
Erling Wold realisiert. ,Die Kammeroper «Uksus» (russ. flr Essig) beschaftigt sich
biographisch mit der zentralen Figur der OBERIU — Daniil Charms...“ ?** Wieder auf-
genommen werden das mit VADA koproduzierte choreographische Theater Nein
Naus von Felix Strasser, das permanent wiederholte Handlungen in einem Passamt
zeigt, und SCHEISSEN TAG einen Jandl Theatern, zusammengestellt aus Texten
von Ernst Jandl, dem Autor, der héchst eigenwillig sprachliche Irritationen bewirkte.

Nur im Bereich der OFF-Szene, deren Produktionen jenseits von etablierten Blihnen
realisiert werden, ist eine unabhangige Spielplangestaltung, die Tendenzen nicht be-
rucksichtigt und den Winschen des Publikums nicht entgegenkommt, realisierbar.
Lehner fuhrt dazu aus: ,...Stadt,- Landes-, und Bundestheater sind allein durch ihren
(aus meiner Sicht zu recht bestehenden) »Bildungsauftrag« und die starke (vor allem
finanzielle) Einbettung in politisch abhéngige Verwaltungsstrukturen und die damit
zusammenhéangenden Kontrollmechanismen (Auslastungszahlen, politisch besetzte
Theaterausschiisse etc.) nicht dafiir geschaffen, ausschlie3lich zeitgendssisches

Theater zu prasentieren.” *#3

Lehner sieht die Einbettung seiner Theatergruppe in die freie Osterreichische Thea-
terszene in weiterer Folge durchaus pragmatisch. ,Meines Wissens ist diese strin-
gente Fokussierung auf kontemporares Theater mit fallweise durchaus experimentel-
ler Ausrichtung in der Osterreichischen Theaterlandschaft einzigartig, die vielen vom
BMUKK zuerkannten Auffihrungspramien und starke Publikumsrasonanz anlasslich
diverser Gastspiele von ke-Produktionen unterstreichen den diesbezlglichen Stel-

lenwert des Theaters.“ 2*

Der Theaterleiter hofft, dass er wahrend der nachsten Jahre seine Zielsetzung, ver-
suchsorientierte Auffihrungen unter Einbeziehung von Ausdrucksmitteln verschiede-
ner medialer Bereiche, in den Fokus der Programmgestaltung zu stellen, kontinuier-

lich fortfhren kann. Daraus resultiert, dass das Klagenfurter Ensemble weiterhin an

1 Fanta Walter, Gaschler Reinhard, ,Schrei mich zuriick in mein innerstes All“, Georg Timber-Trattnig, S 270

http://www.klagenfurterensemble.at/default2.asp?active page id=68&p... 26.10.2012
Lehner Gerhard, Interview vom 13.11.2012
ebenda

242

243
244


http://www.klagenfurterensemble.at/default2.asp?active_page_id=68&p

61

der gemeinsamen Realisierung von Buhnensticken mit Liepold-Mosser interessiert

ist.

Auf einen wichtigen Umstand, der die kontinuierliche Existenz des Theaters sichert,
mdochte ich abschlielBend hinweisen: das Erfordernis, junge Besucher an das Thea-
ter heranzuziehen. Dass dem Ensemble auch die Darstellung ,...fur junges Publi-
kum...“ ®* ein ernsthaftes Anliegen ist, wird durch die Mitgliedschaft bei ASSITEJ
Austria dokumentiert. ASSITEJ Austria versucht als Verband und als Teil einer inter-
nationalen Institution die Lage ,...der professionellen darstellenden Kunst fur Kinder
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und Jugendliche in ganz Osterreich zu optimieren. Diese Initiative ist mitglie-

dermé&Rig in allen Osterreichischen Bundeslandern vertreten und ,....als gemeinnitzi-

ger Verein organisiert.“ %

2.2 Die Entwicklung im Laufe der Jahre

Da laut Auskunft von Gerhard Lehner aufgrund von mehreren Umzigen Grindungs-
unterlagen nicht mehr existent sind, wird auf Interviews zurlickgegriffen. Folgender
Personenkreis griindete nach Angaben von Maximilian Achatz Mitte April des Jahres

1979 den Verein Klagenfurter Ensemble:

Manfred Lukas-Luderer (Schauspieler und Regisseur), Josef Ess (ehemals Ange-
stellter — heute Schauspieler), Armin Felsberger (zur damaligen Zeit Student am
Max Reinhard Seminar), Heinrich Baumgartner (Schauspieler), Maximilian Achatz
(im Grundungsjahr Angestellter — heute Schauspieler und Regisseur) und Brigitte

Achatz (Kindergartnerin). 2%

Die Idee, das Stuck Warten auf Godot von Samuel Beckett (1906 — 1989) aufzufih-
ren, war flr einige Theaterenthusiasten und Theaterenthusiastinnen im Jahr 1978
der Ursprung fir diese Grindung. Das auslésende Moment dazu ergab sich, als man
an die Realisierung ging. Der damalige Zivildiener Manfred Lukas-Luderer erarbeitete

mit Maximilian Achatz und Josef Ess dieses absurde Theaterstiick und erteilte auch

245 http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:RsSwXJ-fEp8J:www.assitej... 11.10.2012
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gleich Unterricht. Mit Heinrich Baumgartner und Armin Felsberger sowie Brigitte
Achatz und Robert Ukowitz war die kleine Schauspielgruppe komplett. Als Bezeich-
nung fur die Gruppe wurde vor der ersten Premiere Klagenfurter Ensemble festge-

legt. 2%°

Die Premiere fand unter hohem Publikumszuspruch am 27.3.1979 statt. **° In der
Klagenfurter Zeitung war am 10.04.1979 zu lesen: ,Unter Regisseur Manfred Lukas-
Luderer wurde alles aus den Laienschauspielern des »Klagenfurter Ensembles« an
Sprache und Bewegung herausgeholt, was in ihnen vorhanden war, um dadurch erst
einen so groRen Publikumserfolg zu erzielen.“ ! Die vorgesehenen Vorstellungen
mussten aufgrund der hohen Nachfrage verdoppelt werden. Die Personengruppe
verfolgte nach Angaben von Maximilian Achatz das Ziel, analog der Studiobtihne Vil-
lach in Klagenfurt ein Kellertheater aufzubauen. ,Ein Kellertheater in Klagenfurt, dem
die Studiobiihne Villach als Vorbild diente, das war unser groRer Wunsch.“ %2 Die

Grindung eines Vereins wurde erforderlich.

Laut Aussage von Maximilian Achatz wirkte Brigitte Achatz als erste Obfrau des neu-
en Vereins. Den Part der kunstlerischen Leitung Ubernahmen Josef Ess und Maxi-
milian Achatz. Beide Funktionen Ubertrug man 1982 an Liselotte Buchacher.
Gerhard Lehner ibernahm 1987 die kunstlerische Leitung des Theaters und als Ob-

mann den Verein.

Die damaligen Amateure innerhalb der Gruppe erwarben durch Schauspielunterricht
zunehmende Professionalitdt und man begann Uber Kontinuitdt nachzudenken. Von
namhaften Regisseuren wurden Produktionen erarbeitet, die das Klagenfurter En-
semble immer weiter vom Status eines Amateurtheaters entfernten und es in die

Richtung eines professionellen Theaterbetriebes fiihrten. %2

In den Anfangsjahren
pflegte man internationales zeitgentssisches Sprechtheater und Kammeropernwer-
ke. Texte beispielsweise von Herbert Achternbusch (geb. 1938), Eugene lonesco
(1909 — 1994), Alfred Jarry (1873 — 1907), Dario Fo (geb. 1926) und Jean Genet
(1910 — 1986) wurden wahrend dieser Jahre in verschiedenen Produktionen zur Auf-

fuhrung gebracht.
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Achatz stellte sich auch als Regisseur den Anforderungen des absurden Theaters
und inszenierte im Jahr 1985 lonescos Die kahle Sangerin. Mit dieser erfolgreichen
Produktion gelang es erstmals Forderungen des Bundes zu erlangen. *** Michael
Kuscher stellte in der Karntner Tageszeitung am 18.1.1985 ein gutes Zeugnis aus:
.Prazise wurden die schwierigen Sprachkaskaden gemeistert und die marionetten-

haften Bewegungsablaufe wie aus einem GuR auf die Biihne gestellt.“ *°

Peter Settgast (Stadttheater Klagenfurt) oder der international renommierte Herbert
Gantschacher waren fur den Bereich der Regie in dieser Zeit wichtige Impulsgeber.
,Gantschacher war mafdgeblich an der Erarbeitung von modernen Kammeropern be-
teiligt.* *° Er Ubernahm beispielsweise fir die Kammeroper Sintflut von Anton
Prestele (geb. 1949) / Libretto Herbert Achternbusch im Jahr 1989 die Regie. Mit der
Inszenierung des Sprechstiicks Aus der Fremde von Ernst Jandl im Jahr 1988 ge-
lang ihm eine Auffihrung, die den Besuchern ,,...den Schwebezustand zwischen sati-
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rischer Skurilitdt und bitter ernster Identitatssuche... mit dem speziellen Sprach-

duktus von Jandl ndher brachte.

Das Ensemble beabsichtigte nicht nur die Theaterszene fir Erwachsene sondern
auch diejenige der Kinder und Jugendlichen mit frischen und neu orientierten Insze-
nierungen zu bereichern. Mit dem Kinderweihnachtsspektakel, dem ersten Stick far
Kinder von Walter Muller (geb. 1950), begann man unter der Regie von Gerhard
Lehner im Jahr 1986 eine Reihe von Auffihrungen fur Kinder und Jugendliche, die

spater im Rahmen von Tourneen durch Karntens Schulen fortgesetzt wurden.

Zum Zeitpunkt der Ubernahme durch Gerhard Lehner ,...war das klagenfurter en-
semble ein gut funktionierendes Amateurtheater ohne festes Haus mit einem auf die
mittlerweile »klassische« Moderne ausgerichteten Spielplan (lonesco, Beckett, Jarry,
Genet ua) damals schon durchsetzt mit Ur- und Erstauffihrungen zeitgenossischer

Autoren (Achternbusch, Gigacher ua).“ %®

Der international renommierte Martin KuSej, der seit 2011 das Munchner Residenz-
theater als Intendant fihrt, konnte sich in seiner Anfangszeit ebenfalls am Klagenfur-
ter Ensemble erproben. Er inszenierte laut Liste der Eigenproduktionen des Ensem-

>4 Vgl. Achatz Maximilian, Interview vom 22.10.2012
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bles beispielsweise die Urauffihrung des Schauspiels Judith von Kurt Franz im Jahr
1987 und die zwei Stiicke Die Humanisten von Ernst Jandl (1925 -2000) und Sturm-
patrull von Arnolt Bronnen (1895 — 1959) unter dem Titel Wie es ist im Jahr 1990.
Schon im Jahr 1987 war Theater fur den jungen Regisseur ,....eine Balance zwischen
Emotionalitét und Intellektualitat. [...] es mul3 auch beunruhigen, kompromif3los sein,
radikal sein und niemals Angst zeigen...“ ?° Der junge Theatermann befand sich mit
dieser Aussage anlasslich der Inszenierung von Judith im Einklang mit der Zielset-
zung des Ensembles. (Mit &hnlicher Intention startete Liepold-Mosser rund ein De-

zennium spater seine Zusammenarbeit mit diesem Ensemble.)

Durch Gerhard Lehner, der seine Schauspielausbildung mit der Prufung durch die
Paritatische Kommission beendete, wurde das Ensemble sukzessive auf eine pro-
fessionelle Basis gehoben. ,1990 war die diesbezugliche Metamorphose abge-
schlossen, es wurden zwei Sprechstiicke (eines davon ,Wie es ist“ unter der Regie
von Martin Kusej [sicl]) und eine Kammeroper produziert, der Regisseur Herbert
Gantschacher hat diese Entwicklung mit seinem know how ganz wesentlich unter-
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stutzt, ... meint er zum Entwicklungsprozess.

In den Folgejahren wurden Theatertexte des russischen Autors des absurden Thea-
ters’ Daniil Charms (1905 — 1942) ebenso szenisch aufbereitet wie diejenigen von
Pier Paolo Pasolini (1922 — 1975), dem italienischen Kritiker sozialer Ungerechtigkei-
ten. Texte von Daniil Charms bildeten die Grundlage fir das Schauspiel Die Kunst ist
ein Schrank, das im Jahr 1998 aufgeflihrt wurde. Die Inszenierung Ubernahm Maxi-
milian Achatz. In der Kleinen Zeitung war zu lesen, dass ,...aus dem Steinbruch der
vielen Geschichten ein Konglomerat herausgearbeitet... , “°* wurde, worin die Besu-

cher Einblick in verschiedene Lebensphasen des Russen gewinnen konnten.

Nach Angaben von Gerhard Lehner erreichte das Ensemble ,,...mit der Urauffihrung
von ,Sauschlachten (eine Kammeroper von Alfred Stingl, Text Peter Turrini, [...]
beim 4. Osterreichischen Theatertreffen 1996 im Klagenfurter Stadttheater...* 2 das
Maximum seiner produktiven Schaffenskraft. Der Mittelpunkt des Interesses des

kunstlerischen Leiters lag seit Beginn seiner Tatigkeit bei der ,...Pflege des zeitge-

259 Klagenfurt, 25.05.1987, Privatarchiv Achatz
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ndssischen Theaters...“ ?*® Osterreichische Autoren standen im Zentrum seiner Be-
obachtung. Daraus resultiert, dass ,... Regisseure und Schauspieler/Sanger aus
Karnten in die Produktionen einbezogen wurden, was ja nicht zuletzt auch zur lang-

jahrigen Zusammenarbeit mit Bernd Liepold-Mosser gefiihrt hat.“ 2%

Die gemeinschaftliche Arbeit mit dem Autor Liepold-Mosser begann im Jahr 2001 in
Form einer Eigenproduktion. Eingebettet in das Theaterfestival Zwanzig+zwei wurde
das experimentelle Projekt Flutlicht Fun Figur im Juli einem interessierten Publikum
vorgestellt. Aufgrund der Zusammenarbeit mit dem Schauspielhaus Wien fand die
Urauffihrung bereits im Marz des gleichen Jahres in Wien statt. Liepold-Mosser wirk-
te nur als Autor. Fur die Regie war Michael Zelenka verantwortlich. Dieses Theater-

experiment wird im Abschnitt 3.1 behandelt.

Im Jahr 2002 erfolgte eine weitere Realisierung eines Theaterprojektes von Liepold-
Mosser durch das Ensemble: Mondwelt. Da der Text aber aus der gemeinsamen Ar-
beit von Ute Liepold und Bernd Liepold-Mosser resultiert, erfolgt keine spezielle Er-

orterung.

Wahrend der letzten Jahre intensivierte das Ensemble seine Vorgaben und stellte
Werke von noch lebenden Kéarntner Autoren in den Mittelpunkt seiner Arbeit. Texte
bedeutender Schriftsteller der Gegenwartsliteratur wie des Bichner-Preistragers Jo-
sef Winkler, des Bachmann-Preistragers Gert Jonke (1946 — 2009) oder auch des
frih verstorbenen Georg Timber-Trattnig (1966 — 2000) wurden wiederholt in die
Programmfolgen eingebaut. “®®> Man integrierte auch Texte, die urspriinglich nicht fiir

eine theatrale Realisierung vorgesehen waren.

Ein solcher urspringlich nicht zur Auffihrung vorgesehener Text von Josef Winkler
wurde unter anderem im April 2006 uraufgefuhrt: Benedikt XI. oder... Die Textfrag-
mente aus Leichnam eine Familie belauernd und Natura morta wurden zu einer
Montage zusammengeflgt. Die Karntner Tageszeitung publizierte: ,Und auf der
Buhne selbst schleicht sich leise und langsam die wichtigste Kraft des Abends ein:
der Text. Zuerst gleichzeitig gefliistert, gemurmelt, von Schauspielern.“ #*® Die sen-

sible Berucksichtigung der Vorrangstellung des Textes gegeniber der Darstellung
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dieser Produktion lasst sich aus dieser Kritik ableiten. Seine Zufriedenheit mit der
Umsetzung der Textfragmente brachte der Autor folgendermalRen zum Ausdruck:
,Gut haben sie’s gemacht, die Buben...“ ' Die Fahigkeit zur szenischen Umsetzung
von nicht konventionellen Textvorlagen wird durch diese Aussage Winklers ein-
drucksvoll bestatigt. Aus diesem Charakteristikum der Theatergruppe kann nicht zu-
letzt das Interesse an der Zusammenarbeit mit Liepold-Mosser abgeleitet werden.

Gemeinsam lotet man neue Mdglichkeiten kiinstlerischer Ausdrucksweisen aus.

Bernd Liepold-Mosser lieferte die Textvorlagen fur die weiteren, im Rahmen dieser
Arbeit behandelten Produktionen. Von der Realisierung des Projekts Wanderer So-
cke (wird in Abschnitt 3.2 beriicksichtigt) an schrieb und inszenierte er in Personal-
union. In der Gesamtverantwortung, aber nicht Alleinverantwortung von Liepold-
Mosser - er arbeitet partnerschaftlich mit seinem Produktionsteam - wurden drei wel-
tere Eigenproduktionen des Klagenfurter Ensembles uraufgeftihrt, die in den nach-
folgenden Abschnitten erdrtert werden. Es handelte sich um den Club der Hoffnungs-
losen im Jahr 2007. Sing mit folgte 2008 und Taghelle Mystik - die Musilmaschine
20009.

Durch die dramatische Umsetzung von zeitgendssischer Literatur aus Karnten wollte
man seitens der Theatergruppe die Kreativitdt des Landes nutzen und férdern.
Selbstverstandlich war diese Absicht jenseits von kleinbtrgerlichem Provinzdenken

positioniert.

Der Kinstlerische Leiter Gerhard Lehner verweist in diesem Zusammenhang auf ei-
ne hervorragend ,...Verankerung des Theaters in der Karntner Kulturland-
schaft...“?®® die einerseits aus der kontinuierlichen kinstlerischen Zielsetzung der
Gruppe und andererseits aus der besonderen Bericksichtigung von Schriftstellern

unseres Bundeslandes resultiert.

Das Klagenfurter Ensemble kann durchaus als Beobachter gesellschaftspolitischer
Ereignisse und Befindlichkeiten betrachtet werden. So mancher Finger wurde im
Laufe der Jahre in offene Wunden des Landes gelegt. Dazu der kinstlerische Leiter:
,Die politische Entwicklung im Karnten der letzten Jahre hat den Stellenwert des kla-

genfurter ensembles zusatzlich aufgewertet, ist doch zeitgentssisches Theater per

2%7 Karntner Tageszeitung, 1.04.2006, S 28
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se ein gerade gegenlber politischen Entwicklungen sehr sensibles und mit reichen

Reflexionsmoglichkeiten ausgestattetes Instrument des kiinstlerischen Ausdrucks.“?*°

Die kinstlerischen Mittel und Ausdrucksformen, die Verwendung finden, sind man-
nigfaltig. Die Integration von Musik, Tanz und Neuen Medien in die Auffihrungen
wird von den meisten der vom Klagenfurter Ensemble verpflichteten Regisseure
praktiziert. Verschiedene Genres werden in den einzelnen Auffuhrungen verwoben.
,Die stark spartenubergreifende Ausrichtung der Produktionen des klagenfurter en-
sembles in Richtung bildende Kiinste, Tanz, Film und Musik hat ein breites Netzwerk
an kunstlerischer Zusammenarbeit und wechselseitiger Befruchtung dsterreichweit,
besonders aber in Karnten entstehen lassen.“ 2’ Die Produktionen des Ensembles
sind nicht vorrangig auf den Publikumsgeschmack ausgerichtet, sondern zielen auf
neue Belebung und anhaltende einschneidende Verdnderung. Der kinstlerische
Leiter &uRert sich in diesem Sinne zufrieden: ,Das ke hat sich durch seine nachhalti-
ge innovative Theaterarbeit abseits des Theatermainstreams einen guten Ruf inner-
halb der alternativen Theaterszene in Osterreich erworben.” ?’* An dieser im Laufe
der Jahre erworbenen Reputation waren nach Ansicht des Theaterleiters die Produk-
tionen mit Bernd-Liepold Mosser maf3geblich beteiligt. ,Bernd Liepold-Mosser hat als
langjahriger Wegbegleiter einen ganz wesentlichen Anteil zu dieser Entwicklung ge-
leistet. Vor allem ,SING M!T“, eine Theaterproduktion aus 2008, bei der Bernd Lie-
pold-Mosser die Texte zusammengestellt und die Regie tbernommen und sich sehr
kritisch mit dem Karntnerlied, seiner Pflege und Rezeption im politischen Umfeld
auseinander gesetzt hat, sorgte seinerzeit fur hohes Aufsehen nicht nur in Theater-,

sondern auch in Chor- und Sangerkreisen.” 22

Im Laufe der Jahre bewaltigte das Ensemble ,,....rund 50 Ur- und 20 6sterreichische

Erstauffiihrungen...* 2"

Das Ensemble verfligt erst seit 2010 Uber eine eigene Spielstatte — die THEATER
HALLE 11 am Messegelande der Stadt Klagenfurt am Worthersee. Uber 20 Raum-
lichkeiten dienten laut der Website des Klagenfurter Ensembles seit dem Jahr 1979

diesem Zweck: das Siebenhigel-Pfarrzentrum St. Josef, der Burghof Klagenfurt, das
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Stadthaus, der Alte Platz und der Europapark der Landeshauptstadt, das Studio der
Arbeiterkammer Klagenfurt, der OGB-Saal, der Landhauskeller, das Bergbaumuse-
um — Felsentheater, das Firmengelande der Firma Neuner, das Europahaus, das
Klunstlerhaus, die Burgkapelle, die Werkstattenhalle - Alter Fuhrpark, die Liegl-
Garage, das Schloss Welzenegg, das Stadttheater Klagenfurt, das k.e-theater am
Sudbahngurtel, viele Karntner Schulen, drei Werkhallen der Firma Sirius und das

Artecielo - die Freie Biihne Karnten. 2™

Einige kurzfristig interessante Mdoglichkeiten zur langerfristigen Benltzung eines
Theaterraums erwiesen sich als nicht dauerhaft realisierbar. Das Theaterensemble
musste unter anderen die Liegl-Garage im Zentrum der Stadt wieder verlassen, die
sich nach Meinung von Gerhard Lehner fir die Absichten des Klagenfurter Ensem-
bles als Theaterrdumlichkeit vorztglich eignete. ,Die Liegl-Garage konnte zu einem
Ort werden, an dem sich heimische und internationale Autoren, Regisseure, Schau-
spieler und Choreografen treffen, um gemeinsam an der Entwicklung neuer Theater-
formen zu arbeiten.“ "> Dieses Kulturprojekt fand in zahlreichen Kulturschaffenden

Befuirworter.

Im Jahr ,,1994 wurde das Schutte-Lihotzky-Haus am Rudolfsbahngirtel als fixe Thea-
terstatte bezogen, ab diesem Zeitpunkt wurde neben den Eigenproduktionen auch
ein regelmaiiger Gastspielbetrieb abgehalten, dem sich in der Folge ein jahrliches
Kinder-und Jugendtheater- sowie ein internationales Avantgardetheaterfestival hinzu
gesellten.“ 2® Im Jahr 2005 gab es nach Angaben von Gerhard Lehner heftige finan-
zielle Turbulenzen. Nach der notwendigen Ubersiedlung in das Artecielo im Jahr
2006 konnte wieder eine regulare Spielplangestaltung — reduziert um die Festivals —

vorgenommen werden.

Als nachhaltige und sichtbare Anerkennung der kinstlerischen Intention des Inten-
danten kann die Zuerkennung des Wiurdigungspreises des Landes fir darstellende
Kunst 2013 gelten.

274 Vgl. http://www.klagenfurterensemble.at/default2.asp?active _page id=12&parent page id... 11.10.2012

http://www.kleinezeitung.at/vorteilsclub/epaperPopUp/print/ktn 2001 08 03 articles... 10.11.2012
Lehner Gerhard, Interview vom 13.11.2012

275

276


http://www.klagenfurterensemble.at/default2.asp?active_page_id=12&parent_page_id
http://www.kleinezeitung.at/vorteilsclub/epaperPopUp/print/ktn_2001_08_03_articles

69

2.3 Die Eigenproduktionen

Die Liste wurde der Website des Klagenfurter Ensembles vom 26.09.2012 ent-

nommen.

1979

~Warten auf Godot“ Schauspiel von Samuel Beckett, Regie: Manfred Lukas-Luderer,

Premiere Marz 1979, St. Josef Siebenhtigel

.Ist das nicht mein Leben“ Schauspiel von Brian Clark, Regie: Manfred Lukas-

Luderer, Premiere September 1979, St. Josef Siebenhtigel

,Die Insel” Schauspiel von Athol Fugard, Regie: Heinz Baumgartner, Premiere No-
vember 1979, St. Josef Siebenhtgel

1980

,Ella“ Schauspiel von Herbert Achternbusch, Regie: Heinz Baumgartner, Osterreichi-
sche Erstauffiihrung Mai 1980, St. Josef Siebenhigel

1981

,Milan“ Schauspiel von Hans Gigacher, Regie: Maximilian Achatz, Premiere Marz
1981, St. Josef Siebenhigel

,Lieder von Franz Wedekind“ Parodie und Satire, Musik: Dietmar Werluschnig, Re-

gie: Klaus Nusser, Urauffihrung November 1981, St. Josef Siebenhiigel
1982

.Bei geschlossenen Turen“ Schauspiel von Jean-Paul Sartre, Regie: Peter Settgast,

Premiere Februar 1982, St. Josef Siebenhtigel

,Der Karntner Jedermann® Bauerndrama bearbeitet von Georg Graber, Regie: Manf-

red Lukas-Luderer, Premiere Juni 1982, ,Woche der Begegnung®, Burghof Klagenfurt

,Die Kurve“ Schauspiel von Tankred Dorst, Regie: Klaus Nusser, Osterreichische
Erstauffihrung Oktober 1982, Stadthaus
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1983

,Darf ich mitspielen® Schauspiel von Marcel Achard, Regie: Peter Settgast, Premiere
April 1983, Stadthaus

,Plattling Schauspiel von Herbert Achternbusch, Regie: Herbert Gantschacher, Os-
terreichische Erstauffihrung Oktober 1983, Siebenhiigel

1984

,Nur Kinder, Kiche, Kirche* Schauspiel von Franca Rame und Dario Fo, Regie: Lise-
lotte Buchacher, Premiere Mai 1984, OGB-Saall

~Wer durchs Laub geht” Schauspiel von Franz Xaver Kroetz, Regie: Herbert Gant-

schacher, Osterreichische Erstauffiihrung Oktober 1984, Arbeiterkammer-Studio
1985

,Die kahle Sangerin“ Schauspiel von Eugene lonescu, Regie: Maximilian Achatz

Premiere Januar 1985, Arbeiterkammer-Studio

,Ubu Rex“ Schauspiel von Alfred Jarry, Regie: Herbert Gantschacher, Premiere Ok-
tober 1985, Arbeiterkammer-Studio

1986

,Die Eindringlinge® Schauspiel von Jaques Kraemer, Regie: Armin Felsberger, Pre-

miere Méarz 1986, Arbeiterkammer-Studio

,Charivari“ (1. Strallentheater), Regie: Daniel Reinhard, Beat F&h, Urauffihrung Juni
1986, Woche der Begegnung, Altstadt

,unter Aufsicht* Schauspiel von Jean Genet, Regie: Peter Settgast, Premiere Okto-
ber 1986, Arbeiterkammer-Studio

.Kinderweihnachtsspektakel“ (1. Kinderstlick) von Walter Miller, Regie: Gerhard

Lehner, Urauffihrung Dezember 1986, Alter Platz
1987

,Judith® Schauspiel von Kurt Franz, Regie: Martin Kusej, [sic!l] Urauffihrung Mai
1987, Arbeiterkammer-Studio
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,Heimatlos — Eine Wirtshausoper“ (1. Musiktheaterproduktion) Musiktheater von An-
ton Prestele/Libretto: Reinhard P. Gruber, Regie: Maximilian Achatz, Musikalische
Leitung: Wolfgang Czeipek, Premiere Juni 1987, ,Woche der Begegnung®, Land-

hauskeller
1988

»2Aus der Fremde*“ Sprechoper von Ernst Jandl, Regie: Herbert Gantschacher, Premi-

ere 1988, Felsentheater/Bergbaumuseum

~Josef Lang — K. u. K. Scharfrichter” Schauspiel von Gerhard Dorfer und Anton Zet-

tel, Regie: Horst Klaus, Premiere November 1988, Arbeiterkammer-Studio
1989

»ointflut® Kammeroper von Anton Prestele/Libretto: Herbert Achternbusch, Regie:
Herbert Gantschacher, Musikalische Leitung: Peter Ewaldt, Osterreichische Erstauf-

fuhrung Juni 1989, Felsentheater/Bergbaumuseum
1990

.Popcorn und Haferbrei“ Kindertheaterstlick von Walter Muiller, Regie: Herbert Gant-

schacher, Urauffihrung Wien Marz 1990, Premiere Klagenfurt Mérz, VS Metnitz

~Wundertheater* Kammeroper in 2 Teilen von Herbert Lauermann/Libretto: Christian
Fuchs, Regie: Herbert Gantschacher, Musikalische Leitung: Wolfgang Danzmayr,
Urauffihrung (Neufassung) Juni 1990, Felsentheater/Bergbaumuseum

.wie es ist* — zwei Karntner Stucke: ,Die Humanisten “ von Ernst Jandl und ,Sturm-
patrull“ von Arnolt Bronnen, Regie: Matin Kusej, [sic!] Urauffihrung Dezember 1990,

im Neuner
1991

~Sprechprobe“ Kinder-Theaterstick fir hérendes und gehérloses Publikum von Wal-

ter Muller, Regie: Heimo Podversnik, Urauffihrung Februar 1991, Europahaus

~Szenische Konzerte — (t)raum - licht nach Texten von Norbert C. Kaser/Musik: An-
ton Prestele, Regie: Herbert Gantschacher, Musikalische Leitung: Wolfgang Danz-
mayr, Urauffihrung Marz 1991, Kinstlerhaus Salzburg/April 1991 Kinstlerhaus Kla-
genfurt



72

,Die verhexten Notenstander” Musiktheater von Arghyris Kounadis nach Text von
Karl Valentin, Regie: Herbert Gantschacher, Musikalische Leitung: Wolfgang Danz-

mayr, Urauffihrung der Neufassung Juni 1991, Felsentheater/Bergbaumuseum

»10d und Teufel* Schauspiel von Peter Turrini, Regie: Conny Hannes Meyer, Premie-

re November 1991, Felsentheater/Bergbaumuseum
1992

»,Ach Oma“ von Walter Mlller, Regie: Reinhardt Winter, Urauffihrung Februar 1992,

Felsentheater/Bergbaumuseum

»1oten.Spielen“ Schauspiel von Andreas Staudinger, Regie: Andreas Staudinger,

Urauffuhrung Marz 1992, Landesgaleriekapelle (Burgkapelle)

,Die kahle Sangerin“ Musiktheater von Luciano Chailly/Text Eugene lonescu, Regie:
Bettina Ostheim, Musikalische Leitung: Alexej Kornienko, Osterreichische Erstauffiih-
rung Juni 1992, OGB-Saal

,Uber die Dorfer* Schauspiel von Peter Handke, Regie: Ches W. Themann-Urich,
Premiere November 1992, Werkstéattenhalle — Alter Fuhrpark

1993

»ochorschi und die gro3e Drachenshow” Kindertheater von Reinhardt Winter, Gernot
Plass, Jorg Klettenheimer, Urauffihrung Februar 1993, Felsenthea-

ter/Bergbaumuseum

,Obduktion“ Schauspiel von Helmut Eisendle, Regie: Michael Schilhan, Urauffihrung
Méarz 1993, Felsentheater/Bergbaumuseum

»Affabulazione“ Schauspiel von Piere Paolo Pasolini, Regie: Uwe Dorr, Premiere Juni
1993, Liegl-Garage

»,An der schénen blauen Donau” (1. Koproduktion mit Theater Aufstand) Kammeroper
von Franz Hummel/Libretto: Elisabeth Gutjahr, Regie: Ches W. Themann-Urich, Mu-
sikalische Leitung: Alexej Kornienko, Koproduktion mit dem TheaterAufstand Wels,
Urauffihrung Klagenfurt November 1993, Felsentheater/Bergbaumuseum, Premiere

Wels Dezember 1993, Kornspreicher Donau

1993/94 Ubersiedelung in “k.e-theater”
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1994

~Jederboy” Jugendtheaterstiuck von Walter Muller, Regie: Michael Schilhan, Urauf-
fuhrung Februar 1994

,Die Rauber® Kleine Tragddie von Egyd Gstattner, Regie: Bettina Ostheim, Uraufflih-
rung Marz 1994

,per Stiefel und sein Socken“ Schauspiel von Herbert Achternbusch, Regie: Hans-

Jirgen Theiss, Osterreichische Erstauffiihrung Juli 1994

,Ein etwas seltsames Abendessen® Kulinarisches Musiktheater von Gunter Waldek
(Komposition und Libretto), Regie: Josef Oberauer, Musikalische Leitung: Gunter
Waldek, Koproduktion mit TheaterAufstand Wels, Urauffihrung Wels Oktober 1994,
Hotel Greif — Premiere Klagenfurt November 1994, Schloss Welzenegg

1995

~Kikerikiste“ Kindertheaterstick von Paul Maar, Regie: Michael Schilhan, Premiere
Februar 1995

.In der Strafkolonie” Schauspiel nach Franz Kafka, Regie: Michael Schilhan, Urauf-
fihrung Mai 1995

.Kameny Gost/Der Steinerne Gast* Kammeroper in russischer Sprache von Alexan-
der Dargomyzky/Text: Alexander Puschkin, Regie: Heimo Podversnik, Musikalische
Leitung: Alexej Kornienko, Koproduktion mit dem TheaterAufstand Wels, Uraufflh-
rung Klagenfurt November 1995 — Premiere Wels Dezember 1995, Stadttheater Kla-

genfurt
1996

,Helden Hundesprache/Eroe lingua di cane“ Zweisprachiges choreographisches
Theater von Andreas Staudinger, Regie: Beda Percht, Osterreichisch-Italienische
Koproduktion mit der Compagnia Dark Camera/Rom, Urauffihrung Klagenfurt Feb-

ruar 1996 — Premiere Rom Méarz 1996, Teatro Furio Camillo

~>auschlachten® Kammeroper von Alfred Stingl/Text: Peter Turrini, Regie: Heimo Po-

dversnik, Musikalische Leitung: Alexej Kornienko Koproduktion mit dem TheaterAuf-
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stand Wels, Urauffihrung Klagenfurt Mai 1996, Stadttheater Klagenfurt — Premiere
Wels Mai 1996, Stadttheater Wels

»,Romy und Julian oder die zweitgréfite Liebesgeschichte aller Zeiten* Jugendthea-
terstiick von Walter Miller, Regie: Michael Schilhan, Urauffihrung Oktober 1996

1997

.In Memoriam Warlam Schalamow” Musiktheater von Valéry Arzoumanov/Texte:
Warlam Schalamow und Valéry Arzoumanov, Regie: Odile Loquin, Musikalische Lei-

tung: Alexej Kornienko, Urauffihrung Februar 1997

,Replay“ Schauspiel von Andrew Vachss, Regie: Reinhard Herrgesell-Mitter, Oster-

reichische Erstauffihrung April 1997

.Kap der guten Hoffnung“ Schauspiel von Georg Timber-Trattnig, Regie: Eva Bren-
ner, Urauffihrung Oktober 1997

,olow Flesh — eine Hommage an Yves Klein® Experimentaltheater von Andreas
Staudinger und Fabrizio Crisafulli, Osterreichisch-Italienische Koproduktion mit ,Pu-
dore bene in vista“/Rom, Urauffihrung Kairo September 1997, International Festival

for Experimental Theatre — Osterreichische Erstauffiihrung, Oktober 1997
1998

.-anders mensch® Jugendtheaterstlick von Laura Ippen, Regie: Nika Sommeregger,
Urauffihrung Marz 1998

,Die Kunst ist ein Schrank“ Schauspiel nach Texten von Daniil Charms, Regie: Ma-

ximilian Achatz, Urauffihrung April 1998

.Kafka — eine Komddie“ Schauspiel von Franzobel, Regie: Marjan Sticker, Premiere
Oktober 1998

1999

,Gras dem Vieh und Fleisch den Menschen® Schauspiel von Alexander Widner, Re-

gie: Maximilian Achatz, Urauffihrung Marz 1999
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Wiederaufnahme: ,Heimatlos — Eine Wirtshausoper®, Regie: Maximilian Achatz, Mu-
sikalische Leitung: Alexej Kornienko, Premiere Juli 1999 (im Rahmen des 20-Jahre-

k.e-Festivals)

»1ausendblitennarr® von Andreas Staudinger, Regie: Maximilian Achatz, Urauffiih-
rung Oktober 1999

2000
,Olympia“ von Franzobel, Regie: Marjan Sticker, Urauffiihrung: 02.02.2000

.Einfach kompliziert* von Thomas Bernhard, Regie: Maximilian Achatz, Wiederauf-
nahme, 22.03.2000

»Viecher” Tanztheater. Koproduktion mit Compagnia Atti Impuri, Cie: Georg Blasch-
ke, Urauffiihrung, 03.05.2000

,Gott ist ein DJ“ von Falk Richter, Eine Koproduktion mit dem ARIADNE THEATER,
Regie: Evenlyn Fuchs, Urauffihrung 27.09.2000

2001

,ECHO RAUM®* von Andreas Staudinger, Regie: Fabrizio Chrisafulli, eine Koprodukti-
on mit ,Pudore bene in vista‘/Rom, Urauffiihrung Dublin Janner 2001, Osterreichi-

sche Erstauffiihrung Klagenfurt Februar 2001

,FLUTLICHT FUN FIGUR® von Bernd Liepold-Mosser, Regie: Michael Zelenka, Eine
Koproduktion mit dem Schauspielhaus Wien, Urauffihrung Méarz 2001

,Die Nacht wird kommen“ Kammeroper von Erling Wold nach einer Erzahlcollage von
Max Ernst, Regie: Thomas Woschitz, Musikalische Leitung: Alexej Kornienko, Euro-

paische Erstauffihrung Juli 2001

»1he Spitzweg Project” von Egyd Gstattner, Regie: Marjan Sticker, UrauffUhrung No-
vember 2001

2002

~,Mondwelt“ von Ute Liepold und Bernd Liepold-Mosser, Regie: Gerhard Fresacher
und Oliver Welter, Urauffihrung April 2002

~SEErs“ von Andreas Staudinger, Regie: Fabrizio Chrisafulli, Urauffiihrung Juni 2002
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LZICADA" Musik Schau Spiel von Franz Hummel (Libretto: Andreas Staudinger), Re-
gie: Maximilian Achatz, Urauffihrung November 2002
2003

,Klamms Krieg“ von Kai Hensel, Regie: Alexander Mitterer, Osterreichische Erstauf-
fuhrung Februar 2003

.,Kommunikation der Schweine“ von Robert Woelfl, Regie: Ute Liepold und Bernd

Lieold-Mosser, Osterreichische Erstauffiihrung Mai 2003

.In der Strafkolonie* Kammeroper von Phillip Glass nach der Erzahlung von Franz
Kafka, Regie: Michael Schilhan, Musikalische Leitung: Alexej Kornienko, Europai-
sche Erstauffihrung Juli 2003

~SENSO* von Andreas Staudinger, Regie: Fabrizio Chrisafulli, Urauffihrung Oktober
2003

2004

,orachenwerkstatt von Andreas Staudinger, Regie: Maximilian Achatz, Urauffiihrung
Marz 2004

.Feuerpferd“ von Georg Timber-Trattnig, Regie: Bernhard Semmelrock, Urauffihrung
Mai 2004

»Hunger® 3 Urauffihrungen nach diversen Texten der SIRIUS-Gruppe, Sommer 2004
JAirport” Film der SIRIUS-Gruppe, September 2004

»1he great escape“ Jugendtheaterprojekt, Regie: Oliver Welter, Urauffiihrung Sep-
tember 2004

2005

,Tamerlan“ von Michael Deutsch, Regie: Gerhard Fresacher, Osterreichische Erst-
auffihrung Juni 2005

»otadtlabor‘ von Andreas Staudinger, Regie: Andreas Staudinger, Urauffuhrung Ok-
tober 2005
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2006

.,Moskau Petuschki“ nach Wendikt Jerofejew, Regie: Gerhard Lehner, Urauffihrung
Marz 2006

,oreck leck und schmeck® nach Texten von Wolfgang Amadeus Mozart, Regie:
Gerhard Lehner, Urauffuhrung Méarz 2006

.Benedikt XVI.“ von Josef Winkler, Regie: Gerhard Fresacher, Urauffihrung Marz
2006, Artecielo

~Wanderer Socke“ von Bernd Liepold-Mosser, Regie: Bernd Liepold-Mosser, Urauf-
fuhrung Mai 2006

,Wozzek" von Alexander Widner, Regie: Alexander Mitterer, UrauffUhrung November
2006, Artecielo

2007

,Club der Hoffnungslosen“ von Bernd Liepold-Mosser, Regie: Bernd Liepold-Mosser,
Urauffihrung Februar 2007

~otadtlabor“ von Andreas Staudinger, Regie: Andreas Staudinger, Urauffiihrung April
2007

,>zenen einer Ehe® (Hunger 2017) von Gerhard Fresacher, Regie: Gerhard Fresa-
cher, Urauffihrung Mai 2007

»,EROSIONE® von Fabrizio Crisafulli und Andreas Staudinger, Regie: Fabrizio Cri-
safulli, Urauffihrung September 2007

.ich reild mir eine Wimper aus und stech dich damit tot* von Josef Winkler, Regie:

Gerhard Fresacher, Urauffihrung Dezember 2007
2008

»SING MIT“ von Bernd Liepold-Mosser, Regie: Bernd Liepold-Mosser, Urauffihrung
Marz 2008

.versuche, das Land des Lachelns kaputt zu machen von Werner Kofler, Regie:

Gerhard Fresacher, Urauffiihrung April 2008
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»opiel mit mir‘ Ute Liepold, Regie: Ute Liepold, Urauffihrung Mai 2008
~Publikumsbeschimpfung® von Peter Handke, Regie: Marjan Stikar, November 2008
2009

»1aghelle Mystik - Musilmaschine® von Bernd Liepold-Mosser; Regie: Bernd Liepold-
Mosser, Urauffihrung April 2009

,ich trage einen Schlachthof in mir, auf den die Poesie wird antworten mussen® von

Josef Winkler, Regie: Gerhard Fresacher, Urauffihrung Mai 2009

,NACHTZUG" von Andreas Staudinger, Regie: Andreas Staudinger, Urauffihrung
Juni 2009

~oterben” von Ute Liepold, Regie: Ute Liepold, Urauffihrung Oktober 2009
2010

,DIFFUSGANGER* von Georg Timber-Trattnig, Regie: Gerhard Fresacher, Urauffiih-
rung Marz 2010

»,An die liebe Nation“ von Hemma Clementi, Regie: Hemma Clementi, Urauffihrung
April 2010

»?* von Oliver Vollmann, Regie: Oliver Vollmann, Urauffiihrung Mai 2010
,Die Kardinalin“ von Peter Wagner, Regie: Peter Wagner, Urauffiuhrung Mai 2010,

,NACHTGARAGE" von Andreas Staudinger, Regie: Andreas Staudinger, Urauffih-
rung Juni 2010

~JONKE — MEIN REICH IST IN DER LUFT* nach Texten von Gert Jonke, Regie: Ma-

ximilian Achatz, Urauffihrung Dezember 2010
2011

»TINA MODOTTI* von Wolfgang Maria Siegmund, Regie: Peter Wagner, Uraufflih-
rung Marz 2011

,DIE KAMMERZOFE" von Katherine Mansfield, Regie: Josef Winkler, Urauffihrung
April 2011
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JNSTANT HOME STORIES* von Andreas Staudinger, Regie: Andreas Staudinger,
Urauffihrung Juni 2011
-,NEIN NAUS* von Felix Strasser, Urauffiuhrung Oktober 2011

~SCHEISSEN TAG - einen jandl theatern®, Regie: Rudiger Hentzschel, Urauffuhrung
Dezember 2011

2012

.,FEITAG DER 13. IN DER 11ER®, EINE EXORZISTISCHE FEIER GEGEN DAS IDI-
OKRATISCHE GESPENST IN KARNTEN, Urauffiihrung Janner 2012, Theater Halle
11

,TANZ UM DAS GOLDENE NILPFERD" eine Starnacht, Urauffuhrung Marz 2012,
Theater Halle 11

Das Jahr 2012 wurde von der Autorin folgender Mal3en vervollstandigt:

.,FREI RAUM® von Andreas Staudinger, Premiere Mai 2012, Messegelande Kla-
genfurt

~WAS GEHT UNS DAS AN?“ Regie: Rudiger Hentzschel, Premiere Juli 2012, Thea-
ter Halle 11

~WIR SIND HIER UM UNS ZU UMARMEN® Regie: Oliver Welter, Premiere Oktober
2012, Theater Halle 11

,2UKSUS* Kammeroper von Erling Wold, Regie: Yulia Ismaylova und Felix Strasser,

Premiere Dezember 2012, Theater Halle 11

Festivals
Internationales Theaterfestival ,ZWANZIG" 1999 — 2003
Kinder- und Jugendtheaterfestival ,allerhandundfu®® K.E-Theater 1996 — 2003

Kinder- und Jugendtheaterfestival ,Mailufterl* Gemeindezentrum St. Ruprecht 2003
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Gastspiele

Rund 400 Gastspiele unter anderen in Kairo. Rom, Dublin, Frankfurt, Bochum, Dort-

mund, Mdlheim, Sarajevo, Wien, Salzburg, Linz, Graz, Dornbirn



81

3. Die Stiicke von Bernd Liepold-Mosser, die in Zusammenarbeit mit dem
Klagenfurter Ensemble als deren Eigenproduktionen realisiert wurden

Da die funf Stiicke - die im weitesten Sinn aufgrund der Heterogenitat im Aufbau und
in der Anwendung der Mittel der Postdramatik zuzuordnen sind - wegen ihres differen-
ziellen Textmaterials nicht allein mit Pfisters Ansatzen fir das konventionelle Drama
behandelt werden konnen, sind auch Uberlegungen von Gerda Poschmann, Hans
Thies-Lehmann und anderen Theoretikern in die Betrachtungen integriert. Zwei Diszip-

linen (Literatur- und Theaterwissenschaft) werden angesprochen.

3.1  Flutlicht Fun Figur

Dieses Stiick hatte als Koproduktion am 19.3.2001 seine Urauffiihrung in Wien und
wurde vom Klagenfurter Ensemble in das Festival Zwanzig + 2, das im Juli dessel-

ben Jahres durchgefiihrt wurde, integriert.

Die Regie Ubernahm Michael Zelenka, da dem Textmaschinisten Liepold-Mosser
nach seiner eigenen Aussage im Rahmen des ersten Interviews vom 01.06.2012

noch die erforderliche Erfahrung fiir das Inszenieren fehlte.

Gegenstand der Betrachtung ist — wie schon in der Einleitung erwahnt - priméar die
von Liepold-Mosser zur Verfligung gestellte Textvorlage. Fir diese Vorlage findet der
Terminus Drama keine Anwendung, da die formalen Kriterien eines Dramas Uber-

schritten werden. Auf die szenische Realisierung wird nicht eingegangen.

« 277 als Thea-

Das vorliegende Textmaterial wird, aus der Sicht der ,,... Texttheatralitat
tertext angesehen, da er im Sinne von Poschmann nicht mehr als dramatisch gilt.
Als Theatertexte kdnnen ,...sprachliche Texte, denen eine performative, theatrali-

sche Dimension innewohnt* 278

angesehen werden. Die Einordnung erfolgt weder
in Bezug auf die Gliederung noch auf die einzelnen aufbauenden Teilchen. Wesent-

lich ist die kreative Potenz des Textkonstrukts.

277 poschmann Gerda, Der nicht mehr dramatische Theatertext, S 42

278 ebenda, S 42
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Die Figuren, die als Textvermittler fungieren:

Schwarzkogler, Kunstfigur,
Lou, Dame

Messias, Verkinder.

Flutlicht Fun Figur wird vom Textbauer als Cluster Vol. 2 Reduced Version bezeich-
net. Im Rahmen des Verfahrens der Konstruktion eines Clusters wird ein Schlissel-
wort mit assoziativen Begriffen verbunden. Es handelt sich in unserem Fall nicht um
die urspriingliche Form von miteinander verbundenen Begriffen, sondern um eine
nicht mehr komplette Fassung, die die spezielle Richtung bereits erahnen lasst. Nach
Isabella Straub, die eine Stuickbesprechung publizierte, war der Aufbau von Karnten

treu als volume 1 konstruiert. 27°

Der angewandte Modus wird in einem Artikel in der Kulturzeitschrift Die Bricke als
,...cut and repeat...“ % bezeichnet. Demnach wird das Textmaterial zerfetzt und
wiederholt. Es baut sich auf und fallt zusammen. Liepold-Mosser hat seine

« 281

... lextmaschine wieder aktiviert.

Der Titel Flutlicht Fun Figur, der seiner Form nach dreimal ein F als Anfangsbuchsta-
ben enthalt und sich somit alliterativ darstellt, verweist auf der Bedeutungsebene auf

Helligkeit und eventuell auf eine frohe Erwartung. **

Einhundertachtunddreil3ig in Deutsch und Italienisch gehaltene Adjektivpaare, die
dem interpuntkionslosen Textkonstrukt vorangestellt sind, werden bestimmten Ter-
mini zugeteilt. Nach Aussage von Liepold-Mosser handelt es sich ,,...um die Untersu-
chung von Begriffen wie Sein, Riss, Grund, Heil etc., die sowohl philosophische, poe-
tische wie auch politische Aufladungen haben.“ ?®* Im Rahmen dieses Prozesses hat

sich der Autor nach eigener Aussage am Werk von Gertrude Stein orientiert. 2%*

279 Vgl. Land Karnten, Die Briicke Nr. 15, Februar 2001, S 26

Land Karnten, Die Bricke Nr. 15, Februar 2001, S 27
Liepold-Mosser Bernd, Karnten treu, Titelseite
Vgl. Land Karnten, Die Briicke Nr. 15, Februar 2001, S 26

283 Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 05.03.2013
284 Vgl. Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 05.03.2013

280

281

282
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Den handelnden Personen werden drei Adjektive, zwei davon in Deutsch und Italie-

nisch, vorangestellt.

Um den Begriff ,finster* %°

wird unter anderem in der dritten Szene die Wortgruppe
uber das Wechselspiel von Helle und Finsternis gebaut. Die Bezeichnung ,ver-
klart“?® trifft auf Messias und Lou zu, wenn sie beispielsweise in der vorletzten Sze-

ne uber die Theatererfahrung sprechen.

Zwei historische Personlichkeiten werden dargestellt. Die ,Kunstfigur® Schwarzkogler
wurzelt in der realen Person des Konzept- und Aktionskinstlers Rudolf Schwarzkog-
ler, der als 28-Jahriger am 20. Juni 1969 vermutlich Suizid beging. Ihm fehlte menta-
le Kraft und Stéarke. Innerhalb der Gruppe der Wiener Aktionisten vertrat der Kiinstler

eine ,...starke, eigenstandige Position...“ 2%’

und er widersetzte sich vorgegebenen
Normen. Als empfindsamer und eher introvertierter Kinstler geizte er nicht mit pro-
vozierender Gesellschaftskritik, und die Erprobung neuer Ausdrucksmdoglichkeiten im

Sinne einer ,...wahren Kunst...“ 2%

gehorte zu seiner kinstlerischen Intention. Geis-
tigkeit und kultische Zeremonielle waren fur Schwarzkogler Ph&dnomene mit direktem
Bezug zur Kunst. Wiederholt nahm er aus diesem Grund am Orgien Mysterien Thea-
ter von Nitsch teil. ?®® Die mit dem Sterben verbundene Furcht aber auch das Stre-

ben danach waren in vielen Féllen Gegenstande seines Oeuvres.

Fur seine kompromisslosen - zum Teil sich selbst beeintrachtigenden - aktionisti-
schen Arbeiten, die eher im intimen Rahmen stattfanden, wéhlte er als vermittelndes
Element meist Fotos. Die Montageform war fir diese Vorgangsweise das vorherr-
schende Ausdrucksmittel. ?*° Schwarzkogler mixte verschiedenste Elemente der
Realitéat — beispielsweise Lebensmittel oder Apparaturen - zu einem neuen Kunst-
werk. Wie sein Kunstlerfreund Gunter Brus setzte er wiederholt seinen eigenen un-
bekleideten Kdrper dafir ein, wobei ihm jegliche Ricksichtnahme fremd war. Er mal-
tratierte ihn im Rahmen seiner Kunstaktivitaten Gber die Schmerzgrenze. Das Kon-

zept fur Sanitéare Kunst, das Schwarzkogler gemeinsam mit Muehl erarbeitete, sah

285 Liepold-Mosser Bernd, Flutlicht, Fun Figur, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 3

ebenda, S 3

Badura-Triska Eva, Klocker Hubert, Schwarzkogler, S 7
ebenda, S 10

Vgl. Badura-Triska Eva, Klocker Hubert, Schwarzkogler, S 20
Vgl. ebenda, S 16
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287
288
289
290
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beispielsweise den Einsatz von Substanzen fur Bandagen, Plastik- und Gummiteilen,

Fleischfragmenten und Metallteilen, sowie von Eingriffen in den Kérper vor. 2%

Schwarzkoglers Oeuvre beinhaltet textuelle, fotographische, bildnerische wie auch
aktionistische Auseinandersetzungen mit seiner Lebenswelt und der Gro3e und Wer-

tigkeit der Kunst.

Die literarische Figur der Dame Lou ist der realen Autorin Lou Andreas-Salomé (1861
— 1937) nachempfunden, die mit Geistesgrof3en wie Nietzsche, Rilke und Freud gute
Kontakte pflegte.?? Die (iberaus gebildete Globetrotterin lebte — wie allgemein be-

kannt - als Ehefrau unkonventionell nach ihren eigenen Vorstellungen.

Liepold-Mosser zeichnet die literarischen Figuren dieses Theatertextes zum Teil als
Individualisten mit authentischer Personlichkeit auf der Handlungsebene, aber auch
als Trager des Textmaterials. Da sich Handlung und montierte Aussage nicht de-
cken, ist der Text als dekonstruktiv einzustufen. Repliken im konventionellen Sinn

gibt es aufgrund des Zitatcharakters keine.

Im Nebentext wird die Handlungsebene aufgrund der Biuhnenanweisungen ersicht-
lich. So hat sich in der vierten Handlungseinheit Schwarzkogler seiner Kleider zu ent-
ledigen, damit Lou ihm ein Konzept - eventuell fir einen Eingriff - auf den Korper
malen kann. Das erledigt sie und befestigt anschlieRend ein Sacktuch vor seinem
Geschlechtsteil. Die Kunstfigur widersetzt sich nicht und wird dadurch fremdbe-
stimmt. Sie l&sst alles mit sich geschehen. Im weiteren Verlauf hantiert Schwarzkog-
ler mit einem blutigen Gewebe und wird von Messias dermal3en attackiert, dass er
umfallt. Die Kunstfigur rollt nun Mullbinden um seine gesamten Kérperteile und kann
nur noch wenig sehen. Schwarzkogler erleidet Schmerzen und bekommt Kérperkon-
takt mit dem technischen Equipment einer Versuchsanstalt. Er wird gefoltert und fast
zu Tode gequalt. Im abschliel3enden Abschnitt (19.) ist seine Stimme fast nicht mehr

zu horen. Sein schlussfolgerndes Resimeé

,...das Reden
zahlt
zahlt nichts

letzten Endes

291 Vgl. Badura-Triska Eva, Klocker Hubert, Schwarzkogler, S 21

292 vigl. http://de.wikipedia.org/wiki/Lou_Andreas-Salom%C3%A9 18.01.2013
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es zahlt allein

das Tun...©

l&sst darauf schlieRen, dass der Autor in diesen Zeilen auf der rein materiellen Ebene
des Textes die Handlung Uber die Sprache stellt. Die Sprache, als Protagonist dieses
Theatertextes, wird in Anlehnung der Aussage Liepold-Mossers, wonach sie, wie in
Abschnitt 1.5 erwahnt, auch kinftig sein behandelnder Gegenstand sein wird, tber-

pruft.
Die Aussage von LOU

»OIe

Sie haben gut reden

Sie haben jede Menge

jede Sprache

Schweigen

Sie brechen durch das Schweigen

durch das Schweigen brechen die Worte
durch das Schweigen hindurch

jede Menge* #**

weist auf die Potenz des Sprachmaterials, sowie auf seine kommunikativen Zusam-
menhange. Die Wortgruppe deutet die systemtheoretische Fragestellung tber das
,...Reden und Schweigen...“ ?*°, die von Niklas Luhmann gestellt wurde, an. Dem-
nach sollte eine Differenzierung vermieden werden, um zu verhindern, ,...dal3 man
durch (paradoxes, inspiriertes) Reden »das Schweigen bricht«.“ ?*® Luhmann hinter-
fragt jedermanns Schwierigkeit, diese Differenzen aufzulésen. 2°’ Mit diesem Hinweis
auf Differenzen wird ein poststrukturalistischer Ansatz angesprochen. Fir die Dame

Lou existiert genau diese Differenz.
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Im Nebentext wird dartiber hinaus sichtbar, dass ein hohes Mal3 an eigenstandiger
Korperlichkeit existiert. Die Kunstfigur Schwarzkogler bandagiert seinen nackten,
durch Gekritzel verunstalteten Kérper mit Binden von unten bis zu den Haarspitzen
ein. Einzig die Mund- und Augendffnungen sind unbedeckt. Messias meint dazu
,Schau schau wie schon er das vollbringt.“ °® Schwarzkoglers Kérper wird gnadenlos
maltratiert - sogar mit Draht. Mit diesem intensiven Vorzeigen eines atypischen,
schmerzenden und fremdbestimmten Kdrpers wird Beklemmung im Publikum beab-

“ 29 gatzt nach Annahme von

sichtigt. Die Existenz eines ,...devianten Korpers...
Hans-Thies Lehman im postdramatischen Theater Schwerpunkte gegeniber dem
Akt der Sprache. In Hinblick darauf kann nicht eindeutig festgehalten werden, ob nun

Handlung oder die Sprachkraft in diesem Theatertext vorherrschend sind.

Die Figuren sind einerseits die Trager der Handlungsebene des Nebentextes und
andererseits die Ubermittler von Textfragmenten, die in Clustern zusammengemixt,
nichts Charakterliches der Figuren preisgeben, sondern nur das Sprachmaterial pra-
sentieren. Den Figuren ist daher Doppeldeutigkeit eigen. Den Textzeilen

,Die Welt ist den Worten gemacht
gemacht
die Welt ist Welt

ist den Worten* 3

lasst sich beispielsweise keine Information Uber Wesenszuge oder Besonderheiten
der Figur Messias entnehmen. Die Sprache ist Gegenstand des Diskurses. Fur
Schwarzkogler und Lou gilt &hnliches. Beide unterhalten sich gemeinsam mit der
Kunstfigur Uber das Menschsein, Uber Kunstangelegenheiten und speziell tber

Theateragenden.

Der Nebentext verweist ebenso auf die Verwendung theatralischer Hilfsmittel: ,Im

Hintergrund entrollt sich von oben eine weiRe Leinwand. LOU geht hinter die Lein-

298 Liepold-Mosser Bernd, Flutlicht Fun Figur, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 48
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wand.“ *** Damit entzieht sich die Lady den direkten Blicken des Publikums und

kommuniziert nicht mehr unmittelbar.

Bezieht man den Theatertext nach Poschmann auf seinen formalen dramatischen
Aufbau, fallt die ,kritische...“ *®* Verwendung auf. Der Text ist zwar auf der figuralen
Ebene arrangiert, zerlegt sich aber selbstreflexiv von ,...innen heraus....“ *® Mit dem
Selbstbezug auf das Theater erscheint die von Poschmann in Anlehnung an Hornby
gepragte Definition ,...Meta-Theater-Text..." %04 angebracht. Meiner Ansicht nach
handelt es sich bei diesem eigenwilligen Versuch um einen Text, der ,.... fur ein as-
thetisches Theater als Kunstmedium mit eigenen (theatralischen, nicht dramatischen)

« 305

Wirkungsmechanismen... geschaffen wurde. Das Axiom der Repréasentanz eines

Referenten an sich wird angegriffen.3%

Ein weiterer Gesichtspunkt des Textes — und zwar die Eigenstandigkeit der Sprache
— weist auf diese, wie oben erwéhnt, als Protagonistin hin. lhre tradierte Aufgabe ist
passé. Poschmann definiert diesen Umstand folgendermalen: ,Statt als dargestellte
Rede fiktionaler Figuren ein fiktionales Geschehen zu transportieren, kann die Spra-
che als polyphoner Diskurs [...] durch ihren bloRen Materialwert als gesprochene,
« 307

verkorperte Sprache selbst im Mittelpunkt der theatralen Veranstaltung stehen...

Demnach beginnt der formale Aufbau zu zerfliel3en.

Zur Verwendung der Sprache als Clusterelemente ist zu sagen, dass dieser Prozess
auf musikalischen Grundlagen umgesetzt wurde. Liepold-Mosser wurde stark vom
Techno-Bereich der Popularmusik gepragt. *® In der Zeit des Wechsels ins einund-
zwanzigste Jahrhundert arbeitete man nach Ansicht des Autors in dieser Sparte mit
,Cluster, Zitaten, Wiederholungen und Verschiebungen...“ **°. Die Gruppe Att-
wenger, die in Oberdsterreich lebt und arbeitet, hat sich im Bereich der ,...Neuen

« 310

Volksmusik... etabliert. Der Tontrager Song wurde in Endlosform, (die einzelnen

Sequenzen werden permanent wiederholt) und verschlungener Melodie komponiert
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und arrangiert. 3! Es herrscht eine variierte Ostinatoform von rhythmischen und me-
lodischen Elementen vor. Die beiden Musiker schufen laut der Beschreibung des Au-
tors ,mit analogen Mitteln (Schlagzeug, Stimme, Ziehharmonika)...“ *# Techno-
Musik. Diese musikalischen Vorgaben einer Komposition waren die Grundlage fur
das Experiment des Autors, diesen technischen Prozess literarisch umzusetzen. Es

« 313

wurden in einem endlosen Mix ,...Samples zu Clustern... zusammengefugt und

rhythmische Aspekte beriicksichtigt.

Die inhaltlichen Aussagen der wiederholten Wérter und Wortgruppen, die die einzel-
nen Themenkreise umgeben, werden durch Verschiebungen verzégert. Auf die Figu-
ren wird dabei keinerlei Ricksicht genommen, zumal wechselseitig eine Richtung

beibehalten, unterbrochen oder aber in einem Balancezustand gehalten wird.

Zum Aspekt der Bedeutungsebene kann gesagt werden, dass ein kulturaffiner Rezi-
pient/eine kulturaffine Rezipientin wahrscheinlich zwar die Figuren von Schwarzkog-
ler und Lou aufgrund der in unserem Kulturkreis tblichen Codes erkennen wird. In
der Folge wére daraus zu schliel3en, dass der Kunst Leid zugefiigt wird. Die Schmer-
zen, die Bandagen, die Labilitat, die Zeichnung der verzweifelten Lage sowie die Be-
zeichnung als Kunstfigur weisen unmittelbar darauf hin. Die Beleuchtung von Frage-
stellungen des Selbstverstandnisses von eigenstandiger Weiblichkeit ist tber die Fi-
gur Lou ebenso wahrnehmbar. Die Figur des Messias jedoch ist (zumindest auf der
Textebene) schwierig zu decodieren. Die Bandbreite zwischen einer Lichtgestalt bis

zu einem missionarischen Machthaber mit negativem Vorzeichen kéame in Frage.

3.2 Wanderer Socke

Dieses Stuck wurde am 18. Mai 2006 im Artecielo in Klagenfurt uraufgefihrt. Bernd
Liepold-Mosser zeichnet sowohl fir den Theatertext als auch fur die Inszenierung
verantwortlich. Fir den Kinstler Liepold-Mosser ist diese Arbeit wegen seiner Uber-

wiegend humoristischen Ausdrucksweise eher die Ausnahme. Gegeniber den ande-

311 Vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/Attwenger 30.09.2013
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ren behandelten Texten ergibt sich ebenfalls ein Unterschied: Wanderer Socke stellt

keine Montage-Arbeit dar.

Ein aulRergewobhnliches Ereignis, das den Rahmen einer Theaterproduktion ubli-
cherweise sprengt, fand bereits vor dem ersten Vorhang dieser Produktion statt. Zu
Ehren des Dichters gab es Warm Up's - eines davon im Artecielo am 10. Mai 2006.
Diese Veranstaltung gliederte sich in eine philologische Prasentation von Sockes
Oeuvre, einen literaturwissenschaftlichen Diskurs, in dessen Rahmen sich unter an-
derem der Literaturwissenschaftler Arno Rufl3egger mit dem poetischen Gesamtwerk
von Socke beschaftigte. Einzelne Lieder aus einem Zyklus des Poeten bildeten den

Abschluss.

Der Autor selbst bezeichnet diese Veranstaltungen als ,...Bluff mit Lesungen aus
seinem nicht existenten Werk, gefakten Auftritten des gefeierten Genies, sowie ei-
nem literarischen Quartett zur Bedeutung Sockes im Kanon der Literatur des 20.
Jahrhunderts, allesamt ironische und sarkastische Kommentare zu Starkult und Le-
gendenbildung.“ 3** Sockes fiktives Werk wird als sauschlecht und uiberfrachtet an-
genommen und ware in keiner Weise einer Betrachtung wert. Die Sichtbarmachung
der Generierung eines Mythos und des dem Zeitgeist entsprechenden Kults um ei-
nen Hero sind die Motivation fur diese Zusammenkinfte. Im Rahmen dieser Veran-
staltungen — wie auch mit der Realisierung dieses Theatertextes - wurde der Gesell-

schaft in ironischer Weise ein Spiegel vorgehalten.

Liepold-Mosser erweist sich damit als verantwortungsvoller Kritiker des aktuellen
Kunstgeschehens. Mit seiner skeptischen Nachdenklichkeit und seinem demaskie-
renden Blick beleuchtet er aber nicht nur so manches sonderbare Phanomen im Kul-
turbetrieb sondern auch nicht den demokratischen Vorgaben entsprechende Prozes-
se im Gesellschaftssystem und dessen Institutionen. Er beabsichtigt durch die Dar-
stellung abstruser Vorgange den Denkprozess seines Publikums anzuregen und
dadurch eventuelle Veranderungen innerhalb der Gesellschaft zu initiieren. Liepold-
Mosser hinterfragt beispielsweise, ,,...inwiefern Dichter immer wieder zu einem poe-

tisch getiinchten Patriotismus geneigt waren.” 3'°

*% Land Karnten, Die Briicke, Nr. 66, Mai 2006, S 37
315 Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 05.03.2013
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Wenden wir uns dem Stick zu: Es handelt sich laut der Bezeichnung des Autors um

« 316

ein ,...Roadmovie... , dass ahnlich wie Filmsequenzen an einzelnen Orten und

auf StraBen - aber nicht dem Verlauf entsprechend - gespielt wird. Alle Etappen
werden, aufgebaut als ,Stationendrama“ 317 auf den Biihnenbrettern realisiert. Das
Stick der Gattung Komoédie wird als Farce flott abgewickelt. In Anlehnung an die
Kunstgattung Film wird der Dichter als Retter von Wanda als ,,...souveran wie ein

Action-Filmheld“ *'® dargestellt.

Die Komaddie gliedert sich formal in einundvierzig Szenen: Strasse, Parkplatz, Che-
mische Reinigung, Lagerfeuer, “Zum Lachenden Auge®, Hochgebirge, ,Zum Lachen-
den Auge®, Hochgebirge, ,Zum Lachenden Auge®, Gebirge, ,Zum lachenden Auge®,
Strasse, ,Zum lachenden Auge®, Strasse, ,Zum lachenden Auge”, Bushaltestelle,
LZum lachenden Auge”, Parkplatz, Bushaltestelle, Raststétte, Bushaltestelle, Klein-
kunstlokal ,Bauerblei®, Strasse, Heuriger, Strasse, Kleinkunstlokal, Strasse, Fuss-
ballstadion, Kleinkunstlokal, Parkplatz, Strasse, Strasse, Wdrstelstand, Zimmer,
Strasse, Zimmer, Feldweg, Zimmer, Gang, Intensivstation und Strasse. Den Be-
zeichnungen kann man entnehmen, dass es sich um unkonkrete Verortungen han-
delt und einige davon sich wiederholen. Es kann aber nicht eindeutig festgestellt
werden, ob der Ort Strasse sich jeweils auf dieselbe oder eine andere bezieht. Auf-
grund der Genre-Bezeichnung Road-Movie besteht die Annahme, dass auf ver-

schiedenen Wegen gewandert wird.

Die Lange der verschiedenen Szenen variiert, die meisten sind eher kurz gehalten.
Die Anlehnung an Filmsequenzen wird wahrnehmbar — sie ereignen sich nicht konti-

nuierlich. 3*°

Technisch segmentieren die 16 Lieder/Songs die Prosaelemente und geben dem
Stuck einen revuehaften Charakter. Eine festgelegte Pause trennt zwei Teile der Auf-

fuhrung.

Die Oberflache des Textmaterials zeigt einen Wechsel von Prosa- und Lyriksegmen-
ten. Die Prosa und die tber dreil3ig lyrischen Elemente weisen verschiedene Langen

auf. Die Gedichte zeigen eine Zeilenanzahl zwischen zwei und zwdélf. Die markierten
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Bezeichnungen flr die verschiedenen Szenen separieren die einzelnen Abschnitte.
Das dem Text vorangehende Personenverzeichnis zeigt am linken Rand Majuskeln.

Rechts befinden sich Bezeichnungen in gro3en und kleinen Schriftzeichen.

Der Autor bezeichnet diesmal seine fiktiven Figuren als ,Personen®. 3° Konkret han-
delt es sich um den dichtenden Socke und seine Gattin Wanda, Rudi, Josefine, Jen-
sen, Hubert, Herr Friedel und Eduard Axt. Ein Aktivist, ein Nachwuchskabarettist und
ein Germanist werden nicht nédher beschrieben. Gemald dem Theorem Pfisters defi-
niert der erdachte Hintergrund die angenommene Figur. *** Sie alle bewegen sich

demnach irgendwie durch dsterreichische Regionen.

Dem Titel kann der Rezipient/die Rezipientin als Information entnehmen, dass eine
Person wandert. Sie begibt sich wiederholt von einem Ort zum néachsten, bis sie
schlussendlich stirbt. Ob dies nun auf Socken geschieht oder ob die Bedeutung aus
einem Namen abzuleiten ist, bleibt vorerst unkonkret. Die Erlauterung fir den

Strumpfhosen tragenden Wanderer erfolgt erst zu einem spateren Zeitpunkt.

Es darf erwartet werden, dass die Wanderung komddiantisch erfolgt. Der Untertitel
Uberlasst es dem Zuseher, die Bedeutung nach seiner subjektiven intellektuellen
Vorgabe zu evozieren. Die Bandbreite der Aussage erstreckt sich zwischen total ver-

rickt und mit speziellen Begabungen ausgestattet.

Betrachtet man nach Pfister die Figur von Socke hinsichtlich der Prasenz auf der
BlUhne, so ergibt sich, dass der Poet das grof3te Ausmald innehat. Er ist in neunzehn
von einundvierzig Szenen anwesend. Des Weiteren wird er mit zweihundertsiebzehn
Zeilen Figurenrede als Protagonist ausgewiesen und er tragt wesentlich zur Entwick-

lung der Handlung bis zu seiner ErschieRung in der Peripetie bei.

Nach Pfisters Vorgabe wird in der Folge versucht, die weiteren Figuren

«322

,...intuitiv... einzuschatzen. Die zweithdchste Zeilenanzahl mit zweihundertneun

“ 323 7uzurechnen ist. Ru-

ergibt sich fur Rudi, der damit auch den ,,...Hauptfiguren...
dis Anwesenheit auf der Buhne gliedert sich in zwei Funktionen: einerseits fungiert er
als integrierter Teil des Handlungsablaufs, andererseits erflllt er den Part des Erzéh-

lers.
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Die beiden den Poeten liebenden Damen, Wanda und Josefine, sind enttauscht und
auf der Suche nach ihm. In Bezug auf die mengenmalige Vorherrschaft zeigt sich,
dass Wanda mit einhundertzweiunddreif3ig Zeilen den drittgro3ten Teil an den Dialo-
gen und mit siebzehn Présenzen innerhalb der Szenenfolgen ebenfalls zu den
Hauptdarstellern gehort. Ahnlich verhalt es sich mit Josefine: mit achtundfinfzig Zei-
len des Haupttextes und dreizehn Anwesenheiten auf der Bihne zahlt sie — aber
nicht mehr so eindeutig zur selben Gruppe. Jensen, der Schwede, ist in Hinsicht auf
die Zeilenanzahl mit einhundertdrei Zeilen ebenso dazu zu zahlen. Die gleiche Zu-
ordnung ergibt sich gefihlsmafig aus den zwolf Prasenzen. Hubert (siebenund-
dreil3ig Zeilen und vier Anwesenheiten) kann als Nebenfigur bezeichnet werden. Alle
anderen Rollen, unter anderem die zwei historischen Personlichkeiten Handke und
Prohaska sind Figuren innerhalb einer oder zweier Szenen. Chorus und Frauen-
stimmen verfligen tGber dreimalige Prasenz und einige wenige Zeilen des Haupttex-

tes.

Da dieser Theatertext keine Montagearbeit darstellt, kann auf die Figuren néher ein-
gegangen werden. FUr eine Beleuchtung von Differenzen innerhalb ihrer Bezlge
nach Pfister ergibt sich folgendes: bei den dramatis personae stehen elf ménnlichen
zwei weiblichen gegeniiber. Alt gegen Jung lasst sich nicht spezifizieren, da keine
konkreten Angaben enthalten sind. Hinsichtlich der Intelligenz lassen sich keine ein-
deutigen Primate feststellen. Genauer betrachtet kdnnen alle beteiligten Figuren —
mit Ausnahme der beiden historischen Personlichkeiten - als Verlierer im Leben be-
trachtet werden, denn keine hat wirklichen Erfolg vorzuweisen. Die gesamte Gruppe
erscheint diesbeziglich konform. Dieses Ergebnis erwuchs teilweise aus mangelnder

Intelligenz.

Socke dominiert nur scheinbar. In seiner Abgehobenheit und Uberhdhten Selbstein-
schatzung ist er aber nicht in der Lage zu erkennen, dass seine Dichtkunst von
schlechter kinstlerischer Qualitat ist.

In Bezug auf die Sprache steht Socke - Uiberzeugt von seiner Gberragenden Fahig-
keit als Dichter - einem pathetischen und geschnérkelten Sprachduktus folgend, den
anderen Figuren, die sich eher einer Alltagssprache bedienen, gegeniber. Socke
spricht mit Inbrunst, schwilstig und im Bewusstsein, ein verehrter Kiinstler zu sein.

Seine von Manierismus bestimmten und héchst eigenwillig konstruierten Gedichte
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lassen Poetizitat in seiner Sprache erkennen. Die Eigenstandigkeit der Sprache lasst

einen dekonstruktiven Aufbau der Figur erkennen.

Eine gemeinsame Eigenschaft verbindet ihn aber mit Rudi: die Liebe zur Dichtkunst.
Rudi, vom Wunsch beseelt, ein ehrenhafter Lehrling des Poeten und Nachwuchs-
dichter zu werden, realisiert teilweise seinen Traum. Sogar ein Preis fur seine Arbeit

als ,....wiirdiger Nachfolger.“ 3%

wird ihm verliehen. (Der Germanist findet dies be-
fremdlich.) Rudis sprachliche Ausdrucksweise steht aus diesem Grund Sockes Duk-

tus etwas naher als dem der Ubrigen Figuren.

Socke verbindet die Eigenschaft der Liebe auch mit Wanda, seiner verletzten Gattin,
aber die Einbildung, zu einer aul3ergewohnlichen Aufgabe berufen zu sein, war star-
ker. Sie finden sich und sind schlussendlich wieder eine Einheit. Ein weiteres Cha-
rakteristikum eint Socke und Wanda: prinzipiell sind beide Loser. Die Gattin hat als
Buhnenstar keinerlei Erfolg. Sockes Nimbus als very important person ist konstruiert

und entspricht nicht seinen wirklichen (Un)fahigkeiten.

Josefine, ein geretteter Fan des Poeten, gluiht ebenfalls in Liebe zu ihm und will in
einem Eifersuchtsanfall seiner Ehefrau den Garaus bereiten. Leider erwischt sie So-
cke und ermordet ihn. Obwohl die Verehrerin seinem Leben ein Ende bereitet, steht

sie ihm in ihrem Bezug aul3erst positiv gegeniber.

Wanda und Josefine stehen einerseits konform, andererseits kontrdr zueinander.
Beide lieben Socke und suchen ihn. Wahrend die Verehrerin von Eifersucht auf die

Gattin getrieben wird, hegt die Ehefrau keinen Groll gegentber dem Fan.

Jensen und Wanda stehen anfangs in hoffnungsvoller Beziehung, da beide vonei-
nander profitieren wollen. Da sich Wandas Kabarett aber nicht etablieren kann, tren-

nen sich beide wieder.

Herrn Friedel und Wanda verbindet eine Zukunftsperspektive. Nachdem Friedels ur-
sprunglicher Vorschlag einer Gemeinschaft von Wanda abgelehnt wird, schenkt er ihr

die Idee, Comedy speziell fur Frauen zu schaffen, und auch gleich einen Gag dazu.

Socke und Eduard Axt erleben eine Situation, in der der Dichter als Identitatsretter
agiert. Somit ergibt sich fur die beiden ein positiver Bezug. Der Holzfaller und Rudi

hingegen stehen sich negativ gegentiber.

324 Liepold-Mosser Bernd, Wanderer Socke, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 50
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Mit der realen Figur Handke verbindet Socke groRe Dankbarkeit fir eine einstige Le-
bensrettung. Gemeinsam mit der ebenfalls realen Figur Prohaska empfindet Socke
Freude am Ful3ballspiel. Nachdem das Spiel nicht den Vorstellungen der beiden Be-
obachter entspricht, schenkt er seinem alten Kameraden ein Gedicht. Ein Mann und
Socke haben kurzfristigen positiven Bezug, da der Dichter mit dem Vortrag eines Po-
ems die Lebenseinstellung des Mannes verbesserte.

Eine neutrale Beziehung verbindet Hubert mit Socke, weiters Hubert mit Josefine und
Hubert mit Wanda. Sie gehen jeweils ein Stiick des Weges gemeinsam und pflegen

einen Erfahrungsaustausch.

Zum Konfigurationsaufbau nach Pfister ist zu sagen, dass es keine szenisch vorherr-
schende Figur gibt, da selbst Socke nicht immer préasent ist. Kollektive Auftritte von
immer denselben Figuren gibt es ebenso wenig wie Figuren, die immer alleine dar-
stellen. Verfolgt man die einzelnen Szenen, wird wahrnehmbar, dass in mehr als der
Halfte der Szenen zwei Figuren beteiligt sind, in der vorletzten dagegen sechs. (Der
Chorus wird als eigenstandige Figur gewertet.) Dieser Umstand weist darauf hin,

dass in dieser Szene eine Verdichtung erfolgt.

Beleuchtet man nach Pfister die Handlung, beziehungsweise das Geschehen so
zeigt sich vorerst der vielgerithmte und vor allem von der Frauenwelt geliebte Poet
Socke. Getrieben vom Geist der blinden Heldenverehrung durch seine Landsleute
und einer hoheren Aufforderung folgend, verabschiedete er sich einst von seiner
Gattin Wanda und begab sich auf seine Tour. Genauso handelt er gegeniiber seiner
Verehrerin Josefine. Der gefeierte Mann umwandert sein heiBgeliebtes Osterreich
und erlebt Bizarres. Die tieftraurige Wanda freundet sich mit Herrn Friedel an und
wird von ihm angespornt, sich dem Publikum mit einem Kabarettprogramm speziell
fur Frauen zu présentieren. Dieser Idee fehlt aber die Moglichkeit zur qualitatsvollen
Ausfihrung. Socke trifft auf seinem Trip zuerst den Morder Hubert, anschliel3end an
einem Feuerplatz eines Waldarbeiters den Holzfaller Eduard Axt. Sockes Lehrling

325 stehlen. Den da-

Rudi will dem Holzarbeiter mit seiner Axt seine ,...Identitat..."
rauffolgenden Mordversuch Axts an Rudi kann Socke durch kluges Einschreiten ge-

rade noch verhindern. Rudi und Socke philosophieren tber Existentielles und erbli-

325 Liepold-Mosser Bernd, Wanderer Socke, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 10
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« 326 5uf dem Etikett. Es werden Lie-

cken auf einer Dose das ,...Bohnenmadchen...
der gesungen und es wird getanzt. Jensen der alte Schwede, Besitzer eines abge-
halfterten Lokals, gibt Wanda die Mdglichkeit, ihr kabarettistisches Programm zu préa-
sentieren. Socke und Rudi marschieren durch die Berge. Die junge Frau des Boh-
nendosen-Aufklebers taucht wiederholt auf. Wanda kann bedauerlicherweise bei ih-
rem Publikum nicht punkten. Im Gebirge stirbt ein Junge und Socke nimmt Rudi als
seinen Schuitzling an. Socke singt und rezitiert Pathetisches auf seiner gesamten
Tour und Uberlasst Personen, die seinen Weg kreuzen, Gedichte. Die reale Figur
Prohaska ist dartiber begliickt. Josefine ist auf der Suche nach Wanda und es kommt
zu einer Rauferei. Die Verehrerin sperrt die Konkurrentin ein. Die Ehefrau wird
mehrmals von der Nebenbuhlerin geschlagen. Nach einer sehr begliickenden Be-
gegnung mit der Figur des realen Dichters Handke kann Socke seine Wanda aus der
Gefangenschaft Josefines befreien, wird aber von der Eifersiichtigen niedergeknallt

und stirbt. Seine Reise ist zu Ende.

Die Figur von Socke ist nach Pfisters Theoremen offen konzipiert. Das Publikum er-
halt nicht gentigend wesentliche Informationen, um sich ein scharf umrissenes Bild
des Dichters zeichnen zu kénnen. Liepold-Mosser bleibt auch in diesem Fall seiner
Linie treu, konstant mehrere Méglichkeiten der Auslegung anzubieten. Unterstitzt
wird diese Annahme durch die Aussage des Schauspielers Alexander Mitterer, der
in der Produktion des Klagenfurter Ensembles den Protagonisten darstellte. Er war
der Ansicht, dass mit der Figur des Poeten ,....Handke ironisiert dargestellt wird...*“ 3%’
Dieser Interpretation stellt sich Liepold-Mosser absolut entgegen. Er stellt fest: ,Also
der Dichter Socke ist auf gar keinen Fall eine Parodie von Peter Handke. Er ist eine
Parodie auf eine abgehobene, weltfremde, linkische Figur, also die gnadenlose Aus-
schlachtung eines Klischees. Socke begegnet Handke ja sehr ehrflirchtig und res-

pektvoll - ...« 328

Bei der Betrachtung der tbrigen Figuren in Hinblick des Aufbaus zeigt sich, dass bei-
nahe alle offen gestaltet sind, da zu wenige charakterisierende Merkmale vermittelt
werden. Eine Ausnahme stellt der Holzarbeiter Eduard Axt dar. Mit seiner Aussage
im Rahmen des versuchten Diebstahls ist eigentlich alles gesagt: ,Dieser junge Mann

hat versucht, mir meine Identitat zu rauben. Er hat mir genau das genommen, was
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aus mir mich macht.“ 32° Keine weitere Information ist vonnéten. Die historischen

Personlichkeiten Handke und Prohaska bedirfen keiner Interpretation.

Die offene Handlung gliedert sich in mehrere Stréange: Socke und Rudi, Socke und

Wanda, Socke und Josefine, Wanda und Josefine, Wanda und Jensen.

Da die Komodie nicht auf Konflikte ausgerichtet ist, ergabe eine Einordnung der
Funktion der diversen Figuren in ,...Held, Helfer und Widersacher...“ 3*° keinerlei

Sinn.

Der Autor hat die dariber liegende Geschichte auf dem Unterbau eines Motivs des
amerikanischen Autors und Oscar-Preistragers Charlie Kaufmann erarbeitet. ,lch
habe mich von einem nichtverfilimten Drehbuchfragment von Charlie Kaufmann be-
einflussen lassen, ...“ ! Laut seiner eigenen Aussage hat er den Versuch unter-
nommen, ,...Uber die Persiflage der romantisierenden Figur des wandernden Dich-
ters eine Satire auf den Typus Mann zu gestalten, der eine hohere Mission verfolgt,
[...] ohne zu bemerken, wie lacherlich und hohl seine Sache eigentlich ist.“ **? Socke
prasentiert keine wirklich qualitativ wertvolle Dichtkunst. Seine Reime sind stimper-
haft geformt und seine mit triefendem Pathos getrankte Vortragsweise scheint eher
zum Davonlaufen. Der Autor stellt zum Motiv fest, dass ,...es um die Bewunderung

von Kunstlerfiguren und um hohlen Patriotismus geht.* 3%

Aus dem oben Erwéahnten lasst sich eine Handlung wahrnehmen und verschiedene
Figuren scheinen auf. Diese Bestandteile zéhlen zu den wesentlichen Faktoren eines
Dramas im konventionellen Sinn. Dartber hinaus kann festgestellt werden, dass die
Poesie neben der Kunst thematisiert wird. Die Dichtkunst und die Sprache sind Ge-

genstand der Komdodie.

Kurz zur Funktion der Sprache: Spielereien mit der Sprache findet man wiederholt.
Wanda bemerkt: ,Danke, daR sie sich mich mitgenommen haben.“ *** Socke spricht
auch von der ,...Schnuppe eines Sterns.“ ** Man kann darin eine metasprachliche

Funktion erkennen.
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Socke bemerkt ,Mein Freund ist das Wort. Mein Gefahrte der Vers. Meine Geliebte
die Poesie. Meine Erfiillung der Gesang.“ **® Die Sprache sowie die Dichtkunst be-
ziehen sich reflexiv auf sich selbst. Nachdem die ,....Rolle der Dichtkunst in Frage* ¥’
gestellt wird, nimmt Socke dazu Stellung. Er winscht, dass diese Sache nicht nur
vorgetauscht wird. Die Handlung nimmt gegeniber der Sprache keine Vorrangstel-

lung ein.

Es werden nach dem Begriff von Poschmann wirkungsasthetische Hilfsmittel einge-
setzt: Wortwiederholungen wie ,Punkt, Punkt, Punkt, **® Uberzeichnungen sowie
partiell ein grotesker Darstellungsstil. Es kommt wiederholt zu Wechseln des Kon-

texts, zumal die verschiedenen Figurenreden Unterbrechungen aufweisen.
In Form von Andeutungen stellt der Text Beziige zu Pratexten her. Mit der Aussage

»oelig sind die Einfaltigen
denn am Schluf3
haben sie weniger Verdrufl3

und kénnen das Leben besser bewaltigen...“ 3*°

aus einem Vers von Socke wird auf die Seligpreisungen in der Bibel (Bergpredigt)
eingegangen. Dadurch entstehen Hinweise auf christliche Werte. Im Sinn der Berg-
predigt gelingt es Menschen mit eher weniger Intelligenz leichter, ihr Los anzuneh-
men und ein Gott gefélliges Leben zu fuhren. Sie haben in ihrer Einfalt daftr den
Eingang in das Reich Gottes zu erwarten. Sockes Zeilen lassen eine eher einfache
Art zu Denken erahnen. Meines Erachtens wirft der Autor damit Fragestellungen tber
die Relation von Intelligenz und Transzendenz fir den Rezipienten/die Rezipientin

auf.
Ironisierende Reime wie

»---auch sie war die Rettung fur mich

Osterreich, ich liebe dich.* 34

bestimmen die Aussage.
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« 341 \wecken Assoziationen zur realen Me-

Hinweise wie beispielsweise ,...helpTV...
dienwelt drauRen. Metaphern finden Verwendung. ,Ich fand ein Madchen mit gebro-
chenem Herz...“ **. Beide Faktoren sind dazu angetan, die Wirkung auf das Publi-

kum signifikant zu verstéarken.

Der Theatertext gliedert sich in ,Haupt- und Nebentext **3, die beide in Hinblick auf
die Typographie different und daher erkennbar sind. Die Dialoge und monologischen
Elemente des Haupttextes zeigen sich in einem geraden Schriftbild wéahrend die Re-
gieanweisungen kursiv gestellt sind. Der Titel, die Personenbezeichnungen sowie die
Benennung der Szenen sind in Majuskeln gestaltet. In runden Klammern und kursiv

gesetzt stehen meist die Vorschlage fur die Aktivitat der Darsteller.

Es fallt im plurimedialen Textgeflecht auf, dass Inszenierungstipps, die sich auf die

Figuren selbst und deren Verhalten (,Sie beginnt zu weinen* ***

) beziehen, vorherr-
schen. Vorschlage fir die Buhnengestaltung befinden sich in der Minderheit. Eine
Balustrade, eine Bar und Kleidungsstiucke werden beispielsweise erwahnt. Dieser
Aufbau lasst einerseits den Schluss zu, dass der Autor dem Regisseur méglichst viel
Freiraum zur Gestaltung auRersprachlicher Codes (nach Pfister) bieten wollte. Ande-
rerseits deutet der eher leere Buhnenraum darauf hin, dass die Phantasie des Zuse-
hers ausdrtcklich gefordert wird, um bei der Bedeutungsfindung verstarkt mitzuwir-
ken.Der Kiinstler selbst weist auch wiederholt darauf hin, dass die Asthetik von Ro-
bert Wilson beziiglich der optischen Codes wegweisend fiir ihn ist. *** Reduktion und

Bildhaftigkeit sind charakteristisch.

Im Nebentext ist dartiber hinaus ersichtlich, dass das Publikum integriert wird. Es
wird nicht nur angesprochen, sondern soll auch selbst agieren. Ein Stankerer ,aus

Publikum, Dialekt“ *** meldet sich wahrend der Vorstellung von Wanda zu Wort.

Es existieren im Nebentext einige Hinweise auf eine Vermittlung der Information mit

« 347

Hilfe eines Spruchbandes. Dieses , Transparent gilt zwar nach Pfister als von au-
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Ren kommender Kommentar. Allerdings wird diese Bekanntgabe von einem Aktivis-

ten, der sich einmalig an der inneren Kommunikation beteiligt, durchgefihrt.

Auch der Haupttext dieses Textsubstrats beinhaltet integrierte Regieanweisungen.
Josefine sagt aus: ,Ich springe jetzt!“ **® Damit bringt diese Figurenrede jede Menge

Aktion und Dynamik und erweist sich damit als performativ.

“349 innerhalb

Die Bezeichnung eines Ankunftsortes ,Ich fahre ungefahr bis Graz,...
einer Aussage ist im Gegensatz dazu nicht als Anweisung zu werten. Hier wird der
Ort der fiktiven Handlung ungenau lokalisiert und st laut Pfister als

....Wortkulisse...“**° einzustufen.

Wie meistens bei Liepold-Mosser ublich, sind seine Vorschlage fur den Regisseur
generell keine Anweisungen. Die Empfehlungen geben der kreativen Realisierung
im Lauf des Inszenierungsprozesses genugend Freiraum. Als Autor, Dramatiker und
Regisseur steht der Kunstler fur Experimentelles. Die Buhnenrealisierung ist nicht

....durch ihr literarisches Substrat determiniert...* >*!

Die Figurenreden vermitteln Informationen in dialogischer wie in monologischer
Form. Die Repliken zeigen haufig Veranderungen auf der Bedeutungsebene. Eine
Besonderheit zeigt sich in Wandas Selbstgesprach, gefuhrt ... im inneren Dialog mit

einem Veranstalter® >°?

Kurze monologische Elemente bilden die riickblickenden Berichte Rudis aus der
Vergangenheit von Socke. Der Dichter wird dem Publikum als Mensch vorgestellt,
der seine Gattin verlieR, um Osterreich anzusingen. Rudi wendet sich damit als epi-
scher Erzahler direkt an das Publikum. In der sechsten Szene tritt Rudi sogar direkt

d“ 3°® an die Besucher. In die-

aus dem Spielfluss heraus und richtet sich ,,...seufzen
sem Fall handelt es sich nach Pfister um ein Beiseitesprechen ad spectatores, da
auch Socke auf der Buhne prasent ist. In Hinblick auf die Kommunikation befindet
sich Sockes Groupie in einer ,...Personalunion...“ 34 das heilt er ist Darsteller ei-

ner Figur des inneren Kommunikationssystems und eines externen Erzahlers. Rudi
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Ubertreibt maRlos, indem er Socke als eine Art Ubermensch, dem Géttlichen nahe,

prasentiert.

Eine Sonderposition nimmt der Chorus ein, der als interne Figur Sockes Stimme ent-

spricht. Die in der zweiten Szene vorkommende Frauenstimme setzt Rudis Lied um.

AbschlieRend noch einige Bemerkungen Uber den Autor. Nach Pfisters Festlegung
eines Autors als ,...reales Aussagesubijekt...“ **° |asst sich erkennen, dass Liepold-
Mosser partiell Stellung bezieht. Im Hochgebirge spricht Socke: ,Lal® dir etwas ge-
sagt sein, Rudi. Ich war Lehrer, Professor fiir angewandte Poetologie an einer der
fuhrenden Akademien des Landes — Alpe [sic!] Adria Universitat Klagenfurt. Aber,
Rudi, der Akzent liegt auf »war«. Ich habe es aufgegeben, um meine Mission zu er-
filllen.” ° Die Biografie von Liepold-Mosser enthalt exakt diese Position. In einem
Interview in der Karntner Kulturzeitschrift Die Brucke wird erwahnt, dass Liepold-
Mosser im Rahmen des Arbeitsprozesses in ,...Wanderers Socken...“ **’ festsitzt.
Dieser Hinweis deutet auf ein spezielles Naheverhaltnis des Autors zu seiner fiktiven
Figur.

3.3 Club der Hoffnungslosen

Die Erst-Auffihrung des neu bearbeiteten Textes, der urspringlich aus dem Jahr
2002 stammte und in Bayern wie in Karnten bereits szenisch prasentiert wurde, er-
folgte am 28.2.2007 im Artecielo in Klagenfurt. **® Das Hauptaugenmerk der Erérte-
rung wird - wie in der Einleitung bereits angedeutet, aber nicht auf die Auffiihrung,
sondern auf den von Liepold-Mosser uberlassenen Text, beziehungsweise in weite-

rer Folge den Theaterzettel des Klagenfurter Ensembles gelegt.

Der Theatertext Club der Hoffnungslosen wird vom Autor als Monolog ausgewiesen.

Es existiert aber kein Vermerk tber eine handelnde Person. Allein die einzige Re-

« 359

gieanweisung des gesamten Stucks ,(Magda, Luise: Yeah...) weist auf der tex-
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tuellen Ebene darauf hin, dass mehrere weibliche Darsteller mitwirken, beziehungs-
weise der zu sprechende Text zerrissen wurde. Im Programm des Klagenfurter En-
sembles scheinen drei Damen und ein Herr als Protagonisten auf. Nach eigenen An-
gaben hat der Autor seinen Text, der eine Wirdigung erfuhr, **° vorerst — wie oben
erwahnt - als Monolog erarbeitet. Erst im Verlauf des Inszenierungsprozesses ergab
sich nach seiner Aussage durch den Einsatz von drei Schauspielerinnen mehr Bri-
sanz bei der Suche nach gestalterischer ,...Spannung zwischen Text und seiner
Verkorperung...” %1 Ein weiteres Ergebnis dieses kreativen Vorgangs war der Ein-

satz eines mannlichen Darstellers. %2

Nach Pfisters Theorie gibt es zwar keine Repliken, die Sprecherinstanz wendet sich
aber an das Publikum. Daher wird der Monolog dialogisiert. Er weist auch semanti-
sche Richtungsanderungen auf, da gegensétzliche Ansichten vorkommen. Der Flow
wird dem Rezipienten vorerst als rettende Erscheinung angepriesen. Minuten spater

wird diese Aussage wieder revidiert.
Die Textoberflache weist keine weiteren Darsteller auf.

Hinsichtlich der Zeit gibt es keine konkreten Angaben. Mit der Aussage ,,...das Zeital-
ter der Scham ist vorbei“ *** wird auf eine aktuelle Ara mit vorherrschender Imperti-
nenz hingewiesen. Zeitspannen in der Vergangenheit, die moralischen Anspriichen
den Vorzug gaben, werden angedeutet. Zukinftiges wird mit der Frage nach der Le-

« 364

benserwartung ,..nach der Passage durch den absoluten Nullpunkt... eher nebu-

los angesprochen. Das Ende wird nur angedeutet: ,Ich danke lhnen. Ich denke an

sie. Leben sie wohl.“ 3%

Der Text wurde auch nicht verortet. Der gegenstandliche ,...Club...“ %°® ware an je-
dem beliebigen Platz zumindest unseres westlichen Kulturkreises maoglich. Die Le-
benslige als weitverbreitete Motivation zur Lebensgestaltung der Zivilgesellschaft

hochentwickelter Lander tragt mafRgeblich dazu bei. Die Deixis ,Wir hier vom
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Club...“ *" bezieht sich nicht auf einen fixierten Ort oder eine genau bestimmte Per-

sonengruppe.

Aufgrund dieser abwesenden Charakteristika fur das Genre eines Dramas stellt sich

dieser Theatertext ,...jenseits des Dramas...“ 3®

auf. In Anlehnung an den Ansatz
von Gerda Poschmann fehlen dabei konventionelle Bestandteile ,,....wie Figur, Situa-
tion oder Handlung...“ **° In Ermangelung einer Figur kommt auch keine diesbeziig-
liche Rede vor. Das Sprachmaterial selbst (,Heraus mit der Sprache* ") ist zum
Grolteil Gegenstand des Textes. Es lasst sich nicht eindeutig festhalten, ob er ur-
sprunglich fir eine Auffihrung vorgesehen war, denn es fehlen ihm fast zur Ganze
Regieanweisungen. Fir das Textmaterial ergeben sich daraus neue Groél3enordnun-
gen und Fahigkeiten einer eigenen, anderen Poetik. Sprachkritik beispielsweise wird

mit den Aussagen ,Den meisten mangelt es an der Sprache* 3*

« 372

oder ,...Sprachrohr

fur jemanden anderen sichtbar.

Der Theatertext, der nach Pfister in dramatischer Hinsicht nur Uber einen Haupttext
verfugt, dessen integrierter Bestandteil die einzige — bereits oben erwahnte Didaska-
lie ist — l&sst ebenso auf ein Primat der sprachlichen Ebene schliel3en.

Aus der Sicht der Semantik rickt die Sprache weg ,...von der reinen referentiellen

« 373

Informationsubermittlung... und konzentriert sich auf ,...die poetische Funktion

ihrer Zeichen...“ ™ Daraus resultiert, dass deren Signifikanten nicht mehr die Trager

und Ubermittler der Bedeutungsebene sind. 3"

Der Instruktor (die Sprecherinstanz) definiert weder seine Person noch den Perso-
nenkreis, dem er angehort, noch seine Absichten klar. Genau so wenig ist es fir das
Publikum oder die Leserschaft konkret erkennbar, woran sie partizipieren. Es ist nicht
eindeutig bestimmbar, ob es sich um den Workshop eines Sektierers oder eher um
eine Art rationaler Lebensberatung fur zu euphemistisch eingestellte Zeitgenossen
handelt.
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Die Aussagen des Monologs sind nicht an einen Protagonisten gefesselt. Allein aus
dem Theaterzettel des Klagenfurter Ensembles geht hervor, dass ,Der Mann“ 3" von
drei Schauspielerinnen dargestellt wird. Einem Bericht der Kronenzeitung ist zu ent-
nehmen, dass - wie eingangs erwahnt - ein Schauspieler ebenso mitwirkt. >’ Der
gesamte Text des Monologes wird also abwechselnd und beliebig im Sinn von Spre-

cherinstanzen gesprochen.

Die Sprecherinstanz — (oben als Instruktor angenommen) im tberlassenen Textkon-
strukt von Liepold-Mosser wird nicht konkret bezeichnet. Die Textoberflache definiert
zwar einen verlassenen ,...Trainer...“ 3. Allerdings wird ebenso ausgesagt, dass
das Publikum die Bedeutung selbst bestimmt: ,Ich bin das, was sie in mir sehen.
Wenn sie wollen, dass ich ein [sic!] Bankbeamtin bin, dann bin ich Bankbeamtin.

113

Wenn sie wollen, dass ich Lehrerin bin, dann bin ich Lehrerin.“ *’° Diese variablen
Moglichkeiten weisen in strategischer Hinsicht darauf hin, dass die Besucher/die Be-
sucherinnen verstort und/oder beunruhigt werden sollen. Der Rezipient/die Rezpien-
tin wird durch diese Aussage dazu angehalten, selbst die Bedeutung zu bestimmen.
Fur den Autor selbst handelt es sich nach eigenen Angaben um die Aussagen

,...eines Antitrainers, eines, der das negative Denken schult...” 3*°

Die Erscheinung der Sprecherinstanz erfolgt in singularer wie auch in pluraler Form.
Deren er6ffnender Satz spielt mit mehreren Personalpronomen: ,Wir haben uns hier
versammelt, weil wir — ich sage es ohne Umschweife — am Ende sind.“ *®" In Bezug
auf das Geschlecht lassen verschiedene Aussagen mannliche wie auch weibliche
Identitat zu. Nicht zuletzt verweist der Einsatz von drei weiblichen und einem mannli-
chen Protagonisten auf diesen Umstand, der auf ein Spiel mit der Geschlechteridenti-

tat des Autors zuriickzufihren ist.

In formaler Hinsicht zeigt sich der Text in Prosa, eingeteilt nur durch Absatze. Diese
verschiedenen Passus sind nicht durch Leerzeilen getrennt und weisen variable

Langen auf, wobei der klrzeste tUber einen Satz nicht hinausgeht, der langste jedoch
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61 Satze beinhaltet. Hinsichtlich der Syntax erfolgt die Setzung der naturlichen Spra-

che in konventioneller Form.

Die Sprache hat aufgrund von beinahe nicht vorhandener Innerlichkeit der Sprecher-
instanz eher keinen Tiefgang. Nachdenkliches wird nur angedeutet: , — Seele, ein
verborgener Tresor, den sie nur ganz selten 6ffnen,...“ ¥ Die Wirkung der Sprache
wird sichtbar: ,Es Uberkommt einen, fallt einem sprichwortlich wie Schuppen von den
Augen...“ *® Der Autor bringt auch die Metapher ins Spiel. ,Scheile ist nur eine Me-

tapher.” 38

Der Sprachduktus erscheint klar, sachlich und priméar rational. Der bestimmende Jar-
gon eines Instruktors wird zeitweise deutlich. ,Sie sind am Ende. Sie fuhlen sich
schlecht.* 3° Als Stilmittel setzt der Autor Lifestile-Termini wie beispielsweise

« 386

»-..Body-Mass-Index... , sowie Ausdriicke der Fakalsprache ein.

Nach dem Ansatz von Poschmann lasst sich aus der Sicht der sinngebenden Kom-
munikation die Schwerpunktsetzung im aufReren Kommunikationssystem feststellen.
Es ,...definiert sich der Sinn des Theatertextes nicht mehr durch das Dargestell-
te...“*®” Drei verdreckte Damen, deren Makeup auf verschiedenen Kérperteilen ver-
schmiert ist und die sich inmitten einer Kampfarena befinden, werden dargestellt. Auf
die Darstellung wird aber nicht ndher eingegangen, da sie nicht Gegenstand der Er-

Orterung ist.

Der Besucher/die Besucherin findet erst durch die eigenen Uberlegungen zum We-
sen des Textes. Dieses beruht ,,...in der Fahigkeit des Textes, Sinngebungsprozesse
in Gang zu setzten und bewuRt zu machen.“ **® Die Wahrnehmung einer verkom-
menden Gesellschaft in Ausweglosigkeit, deren integrierter Bestandteil man selbst
ist, wird auf diese Weise mdoglich. Jeder einzelne Besucher legt die Details aber auf-

grund seiner eigenen Lebenserfahrung fest.
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In der Aussage der Sprecherinstanz wird eine Thematisierung der Mitleidsfahigkeit
angedeutet. Die Zielsetzungen der Zusammenkunft mit den Menschen wird folgen-
dermafl3en formuliert: ,Die erste Maxime unseres Programms lautet: erzahl den Men-
schen keinen Scheifl3. Die zweite Maxime ist: Sag ihnen einfach, was los ist. Und die
dritte: Offne ihnen die Augen fiir das Elend, in dem sie sich befinden. **° Insofern
werden Bezugspunkte zu Schopenhauer hergestellt. Nach Schopenhauer erkennt
der Mensch durch seine eigene Anteilnahme und durch die Aufgabe seiner eigenen
Personlichkeit, beziehungsweise eine Zurlckstellung des eigenen Egos, den leidvol-
len Zustand dieser Welt: ,Wenn namlich vor den Augen eines Menschen jener
Schleier der Maja, das principium individuationis, so sehr geliftet ist, dal3 derselbe
nicht mehr den egoistischen Unterschied zwischen seiner Person und der fremden
macht, sondern an den Leiden der anderen Individuen so viel Antheil nimmt, wie an
seinen eigenen, und dadurch nicht nur im héchsten Grade hulfreich ist, sondern so-
gar bereit, sein eigenes Individuum zu opfern, sobald mehrere fremde dadurch zu
retten sind; dann folgt von selbst, dal3 ein solcher Mensch, der in allen Wesen sich,
sein innerstes und wahres Selbst erkennt, auch die endlosen Leiden alles Lebenden
als die seinen betrachten und so den Schmerz der ganzen Welt sich zueignen mulf3.

lhm ist kein Leiden mehr fremd.“*%

Durch die Beschimpfungen in sich steigernder Intensitat durch die Sprecherinstanz
sowie in der manipulativen Préasentation des Flow wird dem Besucher/der Besucherin
vorerst suggeriert, dass durch die Aufgabe des eigenen Selbstbewusstseins und ab-

soluter Hingabe an eine bestimmte Sache die ,...einzige Rettung... 3%

erfolgen
kann. Demgegenuber wird diese Botschaft spater auf den Kopf gestellt und ausge-

sagt, dass der einzelne Mensch sich keinen lllusionen hingeben soll.

Die Ansage des Negativ-Trainers ,Die Kunst der Desillusionierung wird das Uberle-
ben der Menschheit sichern® % |asst auf den Versuch des Autors schlieBen, mit der
propagierten Zielsetzung so mancher Personlichkeitstrainer tiber das Positiv Thinking
eine erfolgreiche Lebensgestaltung zu erreichen, zu spielen. Es lasst sich daraus
Kritik an der von Eitelkeit gepragten, oberflachlichen Lebensweise der westlichen

Welt herauslesen.
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Der Autor erinnert aber auch an christliche Werte. Der Hauptsatz der Eréffnungs-
phrase dieses Monologs leitet namlich in der rémisch-katholischen Kirche Festgot-
tesdienste ein, wie beispielsweise eine Liturgie zur Taufe. Meiner Ansicht nach wird
die Moglichkeit, dass es sich bei dem Instruktor um einen religiosen Vordenker, der

moralische Wertvorstellungen integrieren will, handelt, angedeutet.

Nicht zuletzt wendet sich der Autor auf der sprachlichen Ebene gegen existente Ste-
reotype im Bereich des Sozialwesens und der Geschlechteridentitat. ,Das Problem
ist nicht »schichtspezifisch« und nicht »geschlechtsspezifisch« und nicht »alters-
spezifisch«. Es ist einfach ein Problem. Es ist [sic!] riesengrof3es menschliches Prob-

lem, fiir das es keine Lésung gibt. 3%

In wirkungséasthetischer Hinsicht werden sowohl die Wahrnehmungsfahigkeit als
auch das Denkvermégen der Rezipienten/der Rezipientinnen als Teil des aul3eren
Kommunikationssystems gefordert. Die im Textkonstrukt enthaltenen Zeichen lassen
variable Bedeutungsfindungen zu. (Dieser Umstand zeigt sich konstant in Liepold-
Mossers Biuhnenarbeit.) Eine mogliche Erfahrung des Publikums kdnnte allenfalls
lauten: ein kultivierter Mensch sollte Kraft seiner Mdglichkeiten zur Erkenntnis - fern
von Lebensligen - beféhigt sein, einerseits mit seiner Willenskraft das Leben im
Sinne einer positiven Entwicklung zu gestalten, sich aber andererseits seine Mitleids-

fahigkeit gegentiber den Losern der Gesellschaft zu erhalten.

3.4 Sing mit

Sing mit wurde im Rahmen der Premiere am 2. April 2008 im Artecielo als Eigenpro-

duktion des Klagenfurter Ensembles uraufgefuhrt.

Im Rahmen einer Pressekonferenz lasst der Kunstler ausdricklich festhalten, dass
die thematisierte Sangesfreude eine seriose Auseinandersetzung mit diesem Sujet

und keinerlei Verarsche darstelle. Das deutschnationale Primat an der Karntner San-

393 Liepold-Mosser Bernd, Club der Hoffnungslosen, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 5
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gestradition wird kritisch hinterfragt. Da ,...das Karntnerlied nicht nur denen ge-

hort...“3** sei es erforderlich, sich mit diesem Themenfeld zu befassen.

Das Stuck ist Teil einer Karnten-Trilogie (1. Teil Karnten treu, 2. Teil Sing mit, 3. Tell
Partizan) und wird von Liepold-Mosser als ,eine Art Shakespeares Konigsdra-

ma.. -;1395

oder als eine ,...Farce auf ein solches Drama“ **® bezeichnet. Es ist fiir
den Autor signifikant, dass er auch in diesem Fall in Hinblick auf die Erwartung der
Rezipienten/Rezipientinnen zwei Mdoglichkeiten der Auslegung schafft. Das Publikum

wird - wie meistens bei Liepold-Mosser — einbezogen und geistig gefordert.

Das Drama besteht aus einer Ouvertire, einem Prolog, einem Intro und den Szenen-
folgen Der leidende Fiurst, Streit der Frauen, Der Vortrag, Die Liebe, Die Freistaat-
Einlage, Der Umsturz, Die Auseinandersetzung, Der Tyrannenmord, Die Beweinung,

und Die neue Ordnung. Den Abschluss bilden Epilog und Epilog 2.

Es gestaltet sich als offen, da es mehrere Handlungsstrange aufweist. Der Furst und
die Furstin, der Furst und der Rebell, der Rebell und die Furstin, der Rebell und der

Kriecher, der Kriecher und der Furst bilden jeweils einen.

Der Titel des Theatertextes Sing mit enthalt eine Aufforderung, am allgemeinen Sin-
gen teilzunehmen, das heil3t eine bestimmte Handlung vorzunehmen. Daher ist der
Titel durchaus appellierend aufzufassen. Die Erwartungshaltung des Besuchers wird
durch diese Ansage in eine bestimmte Richtung gelenkt. Des Weiteren wird dem Re-
zipienten/der Rezipientin durch den Titel die Behandlung einer speziellen Thematik —

die Beschaftigung mit dem Gesang - in Aussicht gestellt.
Es gibt im zur Verfigung gestellten Theatertext keinen Untertitel.

Das Personenverzeichnis enthélt folgende fiktive dramatische Figuren: Furst, Firs-
tin, Kriecher, Kommentatorin, Rebell und Hofnarr. Es werden keine konkret benann-

ten, historischen Persdnlichkeiten dargestellt.

*% http://derstandard.at/3281685 14.01.2012
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Der Furst und seine Furstin leben eingebettet in den Hintergrund des Landes Karn-
ten, dessen Bevoélkerung tUberaus gerne singt. Die Regierungsfahigkeit des Regen-

ten wird aber bezweifelt, da es eine Figur gibt, die seine Regentschaft beenden will.

Dem Kriecher erscheint seine Lage freudlos. Er ist der Meinung, dass es generell
eine Hetz geben sollte: ,...A gaude muass sein.“ **" Der Kriecher beteiligt sich ange-

stiftet vom Rebellen - an der Ermordung des Fursten.

Die Kommentatorin fuhlt sich eingeengt vom Hintergrund der volkskulturellen Le-
bensgestaltung und tragt irritiert Ausziige aus realen Kulturberichten des Landes,
aus der Presse, aus Vereinsregistern, aus Reglements von Veranstaltungen sowie

auch Lieder vor.

Dem Rebellen behagt die vorherrschende Situation Gberhaupt nicht. Daraus resul-
tiert, dass er den Regenten-Mord plant und durchfuhrt. Danach verandert er die Situ-

ation aber nicht.
Der Hofnarr im Outfit eines ehemaligen Abwehrkampfers streut Gedichte ein.

Zwischen den einzelnen Figuren finden keine Figurenreden im konventionellen Sinn
statt, da es sich um einen montierten Text handelt. Pfisters Anséatze betreffend die
Figurenkonzeption kénnen daher keine Anwendung finden. Die Figuren agieren ei-
nerseits als Sprecherinstanz und andererseits als ldeentrédger zum Aufbau innerfikti-
onaler Relationen. Der Autor beschreibt die Konstruktion folgendermalen: ,Die Figu-
ren verstehen sich als Modelle, die den Grundcharakter und vor allem die Beziglich-
keit untereinander betreffen. Sie sind Entwirfe, um den roten Faden entwickeln zu

konnen.« 3%

Das literarische Textsubstrat - als das sprachliche Zeichensystem - besteht aus
Haupt- und Nebentext. Die Dialoge des Haupttextes scheinen sowohl als Duologe
als auch als Polyloge auf. Richtungsumwandlungen, die nicht nur der Dynamik zu
Gute kommen, sind — aufgrund des Aufbaus auf Zitaten - laufend festzustellen. Auf

die Aussage der Furstin

Wie die Gurk so hell und klar
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Tén deutsches Lied stets freu und wahr* 3°

erfolgt beispielsweise die Antwort des Fursten vollkommen gegensatzlich: ,Denn die
Schadigung der materiellen Existenz aller Volksgenossen empfindet jeder einzelne
aus dem Grunde mit, weil jeder ganz wohl fihlt, dass er heute oder morgen ebenfalls
an die Reihe kommen und unmittelbar angegriffen werden kann.“ *® Die bedeu-
tungsmafigen Tendenzen a&ndern sich — wie oben erwéhnt. Die Aussagen erhalten
durch die Technik des Zitierens permanent andere Kontexte — Verschiebungen fin-
den laufend statt. Dem Publikum werden mannigfaltige Blickwinkel und dadurch ver-
schiedenste Sichtweisen erdffnet. Es gibt wenig, was nicht moglich wére. Das Eintre-

« 401

ten ,...fur die Differenz im Sinne des Poststrukturalismus findet in dieser Metho-

dik seinen Ausdruck.

Ausgehend von der jeweiligen Situation existieren auch richtungsfolgende Dialoge. In
der sechsten Szene unterhalten sich die Kommentatorin, der First, die Furstin und
der Kriecher Uber die Gestaltung von volkstiimlichen Veranstaltungen.

Aus der Sicht der Kommunikation erfillt die Kommentatorin eine Doppelfunktion: sie
ist Teil des inneren Kommunikationssystems, indem sie mit anderen Figuren in Dia-
log tritt, hat aber den wesentlichen Part einer neutralen Erzahlerin inne. Mit dem Zi-
tieren von Eintragungen aus einem Kulturbericht des Landes Karnten wendet sie sich
informierend indirekt an die Besucher. Sie bricht damit direkt aus dem inneren Kom-
munikationssystem aus und baut ein Informationssystem mit dem Publikum auf. Da-
her haben diese Aufzadhlungen — ad spectatores vorgetragen - ,...epische Vermitt-

“ 492" Daraus resultiert ein Uberhang an Information seitens des Pub-

lungsfunktion...
likums gegeniber dem inneren Kommunikationssystem. Wahrend sich beispielswei-
se bei Shakespear's Figuren durch die Kontaktaufnahme mit den Besu-
chern/Besucherinnen eine Situation besser einschétzen lasst, ergibt sich bei Liepold-
Mosser Ironie durch die Auflistung der teilweise skurril klingenden Forderungen. Das
Auftreten der Kommentatorin ist eine der Komponenten, woran Liepold-Mossers An-

lehnung an Shakespeares Dramen zu erahnen ist.

399 Liepold-Mosser Bernd, Sing mit, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 31

ebenda, S 31
Minker Stefan, Roesler Alexander, Poststrukturalismus, S X
Pfister Manfred, Das Drama, S 194

400
401
402



110

Die nicht konventionellen Repliken der Figuren, die nicht auf partnerschaftliches
Agieren ausgerichtet sind, weisen im Aufbau verschiedene Langen auf. Zwanzig
kurzere oder langere Satze bilden beispielsweise diejenige des Kriechers im Intro.
Die Geschwindigkeit verringert sich dadurch. Demgegenuber steht die Aussage des
Kriechers in der vierten Szene, die nur einen Satz beinhaltet und damit das Gegenteil

bewirkt.

Die Kommunikation innerhalb der Dialoge des inneren Systems ist auf weiten Stre-
cken unterbrochen, da die Figuren sich zwar zur Kenntnis nehmen, aber wiederholt
sprachlich nicht interagieren. Sie wirken eher separiert. Vereinzelt gibt es monologi-
sche Elemente als Teile von Selbstgesprachen, die keine ,,...vom Sprecher intendier-

te Adressaten® 4%

aufweisen. Den Figuren erdffnen sich dadurch die Gelegenheiten,
die Gedankenwelt dem anwesenden Publikum, beziehungsweise der Leserschaft
preiszugeben. In diesem Sinne gibt der Kriecher beim Ordnen von Gegenstanden
von sich: ,Die Hamat is a Schotzale. Drum hab is a so gern.“ “** Im poetischen Epilog
schuttet der sterbende First ebenso sein Herz aus, indem er pathetisch tber Karn-
ten, das Karntnerlied und dessen Auswirkungen auf die Gefluhlswelt sinniert. Hin-
sichtlich der Kommunikation lasst diese Betrachtung einen Schluss zu: Liepold-
Mosser steht hinter dieser Figur. Er bezieht sich direkt auf sein Wirken und auf seine

« 405

eigene Verbundenheit mit dieser Region. Da eine ,...dramatische Rede... nach

Pfister auch die subjektive Aussagekraft des Autors an die Rezipienten/die Rezipi-

entinnen transportiert 4%

und Liepold-Mosser wiederholt das Land Karnten, seine
Bevolkerung und dessen Note thematisiert hat, kann davon ausgegangen werden.
Allerdings schéatzt der Autor dieses Land wegen seiner Schonheit ohne jeden Blut-
und Bodenansatz und winscht sich fur die Bevolkerung eine Verbesserung der ge-
sellschaftlichen Zusammenhange und Befindlichkeiten. Mit der Uberzogen patheti-
schen Ausdrucksweise des Fursten innerhalb dieser Zeilen verweist der Autor mei-
nes Erachtens durch ironische Ausformung auf gesellschaftliche Zustande, die nicht

mehr zeitgemalf? sind.
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Fur die Rezipientin/den Rezipienten eines Dramentextes ist es erforderlich, ihre/seine
gesamte Information aus dem Text zu holen. *°” Dies nicht nur in Bezug auf die Aus-
sagen der Protagonisten/der Protagonistinnen, sondern auch auf ndhere Beschrei-
bungen des Buhnenraums, der Vorgange und der Erscheinung der Schauspieler/der

« 408

Schauspielerinnen. Solche erweiternde Hinweise im ,...Nebentext... verwendet

Liepold-Mosser in Form von Regieanweisungen wie beispielsweise ,Kérntner Zom-

bies liegen auf dem Boden herum. Sulen sich im Dreck“ “*°

und Angaben Uber semi-
otische Fragestellungen. Dem Rezipienten/der Rezipientin obliegt es beispielsweise
auf die Frage ,Oder hat hier eine Schlacht stattgefunden?“ *'° eine eigene Interpre-
tation zu finden. Neben den Anweisungen des Autors fur die Umsetzung auf der
Buhne finden sich dartber hinaus Zeichen fir raumliche, bewegungstechnische, mi-
mische wie auch lichttechnische Codes, die spéater fur die Theaterbesucher/die Thea-
terbesucherinnen maRgebend sind. Relevante Beschreibungen fur die Buhnen- und
Lichtgestaltung wie beispielsweise ,Die Bihne ist ein tUberhohter, fast klassisch-
griechischer Raum. [...] Diffuses Licht. Leere Biihne“ *** haben wesentlichen Ein-
fluss auf die Aufnahme der Biihnenereignisse durch die Zuschauer/Zuschauerinnen.
Ohne Licht ware eine Wahrnehmung Uberhaupt schwer méglich. Da Sing mit tGber
einen hohen Anteil an Nebentext verfiigt, weist dieser Text hohe Theatralitat aus.
Diese Eigenschaft wird von Lehmann folgendermalen definiert: ,T. bezieht sich auf
den gesamten Inszenierungstext minus den dramatischen oder sonstigen vorgege-

benen linguistischen Text.“ *'?

Dem Publikum werden durch diese rdumlichen Inszenierungshinweise - sowie die
performativen Elemente, die ebenfalls Bestandteile des Nebentextes sind, erst
Wahrnehmungen moglich, die die anschlieRende Evokation von Bedeutung ermog-
licht: ,Er schleimt um den Thron herum. Vergewissert sich, dass er unbemerkt ist.

Dann besteigt er den Thron, nimmt die Pose des Fiirsten ein.“**

Liepold-Mosser sieht seine festgelegten Inszenierungsanweisungen als Empfehlun-
gen und nicht als normative Vorgabe. Ergo dessen kdnnen sich daraus verschiede-

ne Varianten als Beispiele fur den direkten wechselseitigen Bezug der textuellen zur
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theatralen Ebene ergeben. Fir die Regiefiihrung ergeben sich daraus variable Ge-
staltungsmaoglichkeiten. Die chronologische zeitliche Abfolge resultiert nach Liepold-
Mosser ebenfalls aus diesen Anregungen.** Zu seinen Bilhnenanweisungen trifft
der Autor folgende Aussage: ,Was an Regieanweisungen auf dem Papier steht, sind
Vorschlage. Sie zeigen exemplarisch, wie Text- und Spielebene sich zueinander ver-
halten kénnen. Und sie ordnen die Bausteine in einen chronologischen Ablauf.* **°
Die im Theatertext aufscheinenden sprachlichen Vermittlungszeichen des Haupttex-
tes nehmen trotz der hohen Theatralitdt des Textes gegenuber den auf3ersprachli-
chen Zeichen eine Vorrangstellung ein.

Der Autor selbst bezeichnet partielle Textelemente als ,....Zwischentexte...“ *'®. Diese
Textfragmente sind weder eindeutig den Aussagen der Figuren noch den Regiean-
weisungen zuzuordnen. Sie wirken separiert, sind optisch erkennbar gemacht, und
stehen als ,...verzweifelte Pamphlete. Woher auch immer sie kommen — und was
auch immer sie beklagen! **" In der elften Szene wird der Fiirst ermordet. Nach ei-
ner langen Aufzahlung von Foérderungen aus dem Kulturbericht des Landes taucht
beispielsweise ein Satz - gestaltet in Majuskeln — auf, der keiner Figurenrede zuge-
ordnet ist: ,WER DIE SITUATION DES GRENZLANDES NICHT KENNT, WIRD IM-
MER WIEDER HEIMATTREUE MIT EXTREMEN NATIONALISMUS VERWECH-
SELN.“ **® Fakten aus der Vergangenheit und der Gegenwart Karntens, die mit ideo-
logisch verbramter Volkstimlichkeit in Zusammenhang stehen, werden bejammert
und kritisch prasentiert. Verschiedene historische Personlichkeiten des vorwiegend
deutschsprachigen Volkstums finden Erwahnung in diesen Textteilen. Unter anderem

wird Thomas Koschat genannt.

Wenden wir uns nun der Handlung zu. Von Liepold-Mosser selbst wird die Abfolge
des Geschehens als ein ,....Kampf um den Gral“ **° definiert. In seiner Stiickeinfiih-
rung setzt der Autor dieses transzendentale Symbol, das im Laufe von Jahrhunder-
ten auf dem Unterbau einer Legende generiert wurde und als Hilfsmittel zu einer mo-
ralischen Erneuerung des aus allen Fugen gesprungenen Lebenssinns dienen kénn-

te, als eine der Madglichkeiten zur Interpretation des Buchstabens K ein, der sich im
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Mittelpunkt des Geschehens des fiktiven Bihnenraums befindet. Auf ihm und zu sei-
nen Fussen entfaltet sich das Geschehen. Die fur einen Kampf charakteristischen

Details wie ,...Intrigen, Eifersucht, Macht, Gewalt* *?°

sind nach Liepold-Mossers ei-
gener Aussage in die Geschichte eingebaut. Exakt diese negativen menschlichen
Eigenschaften hat Shakespeare in seinen Konigsdramen thematisiert. Das Sujet des

Mordes wird von Liepold-Mosser aufgegriffen.

Ein frustrierter Furst in einer Nachkriegszeit, der eine Menge kriegerische Handlun-
gen hinter sich gebracht hat, ruht sich aus. Sein méglicher ,....Thron...“ *** dient ihm
als Sitzgelegenheit und Utensil fur seine Nachdenklichkeit. Er ist Oberhaupt und
Machthaber des Landes, in dem man gerne singt: Kéarnten. Niemand interessiert sich
fur sein Reich. Es herrscht Tristesse. Ablenkung bringt allein das Singen. Die Furstin
schwebt in mentalen Dimensionen und steht nicht mehr mit beiden Beinen in der rea-
len Welt.

Untote stdren non-verbal und eine Kreatur tummelt sich: ein Kriecher, der seine
Aufgaben ohne Freude abspult. Die Kommentatorin agiert in ambivalenter Weise.
Einerseits berichtet sie sehr distanziert Gber real erfolgte Férderungen durch das Kul-

turreferat, andererseits begibt sie sich unmittelbar in das Geschehen.

Ein Rebell geistert durch die Handlung, der den Firsten unbedingt beerben will. Der
Umsturz durch den Revolutionar scheint bevorzustehen. Er trifft alle notwendigen
Vorbereitungen dazu, denn er beabsichtigt, die aktuelle unbefriedigende Situation
durch einen Kraftakt (Mord) zu verandern. Seine Maximen vertritt er mit grof3er Ener-
gie, Durchsetzungsvermogen und geistiger Lebhatftigkeit. Er versteht es, den Krie-

cher fur seine Interessen zu gewinnen.

Hin und wieder erscheint ein Hofnarr. Der Possenreil3er weist auf reale Lyrik der
Heimat hin und macht sich wieder auf den Weg. Gemeinsamkeiten mit der Figur von
Shakespeares Hofnarr in Konig Lear sind wahrnehmbar. Der Hofnarr Gbermittelt in

Gedichtform die Wabhrheit tber die seelischen Befindlichkeiten der Bevoélkerung:

»o0lang i kann singen,

is einwendig drin
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ban Herzn nix ausghenkt,

nix angeschrickt, nix hin.“ 422

Der Kriecher mit geringem sozialen Status, der sich fur eine bessere Lebenserwar-
tung auf jedermanns Seite schlagt, schliel3t sich dem Rebellen an. Ihm gelingt es, die
Furstin mit listigem und schleimigen Gehabe zu Uberzeugen und sie fir seine Zwe-

cke zu nutzen.

Der Furst verliert seine Macht. Zu spat erkennt die Firstin, dass sie missbraucht
wurde, und versucht, sich dem Rebellen zu widersetzen. Der Versuch bleibt erfolg-

los.

Der Hofnarr setzt seine Aufgabe fort, Lyrisches zu prasentieren. Die Kommentatorin
spielt mit der Moglichkeit einer neuen Fuhrung und vertraut darauf, dass sich

dadurch die Situation verbessern wirde.

Der Furst wird intensiv gefoltert und langsam umgebracht. Er muss unter Zwang
langatmige, monotone Aufzéhlungen von Forderungsdetails des Landes vor sich her

guaken.

Die Kommentatorin entwickelt Anteilnahme am Schicksal des Firsten. Sie zeigt
Menschlichkeit, legt ihre starre Reserviertheit ab und betrauert den Ermordeten mit

heil3en Tranen.

Der Rebell, nun zum Herrscher geworden, zeigt Kontinuitat im Fuhrungsstil fir das

Land. Er verdndert nichts.

Im Verlauf des Geschehens werden Karntner Lieder verschiedenartig prasentiert

und Leitsatze rezitiert.

Die Handlung, aus der nach dem Mord mit dem neuen Herrscher eine umgewandelte
Lage hervorgeht, zeigt eine Folge von verschiedenen Handlungseinheiten und
,...Geschehensablaufen...“ *?3. Der First unterliegt dem Geschehen, da er selbst
keine absichtsvolle Handlung setzt, um seine Ermordung zu vereiteln. Im Gegensatz

dazu wird der geplante Mord durch den Rebellen ausgefuhrt.
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Nach Pfister entwickelt sich (in Anlehnung an Jansen) eine ,...Situation...” 424 aus

verschiedenen Elementen der Ebene des Textmaterials. Demgegenuber ergibt sich
bei Sing mit eine andere Relation zwischen den Handlungseinheiten und der Ober-

flache des Textes.

Der Autor beschreibt seine Handlungsebene folgendermafen: ,Die Handlung liefert
einen roten Faden, der prinzipiell abgel6st von der textuellen Aussageebene erarbei-
tet wird. Der textuellen Ebene — monologische, dialogische bzw. chorische Elemente
— wird mit der Handlung eine zweite, selbststindige Ebene hinzugefiigt. “* In Hin-
blick auf die sprachliche Kommunikation ergibt sich daraus nach Pfister, dass sich
die Aussagen in keiner Relation zur Handlung befinden. **® Die Trennung der sprach-
lichen von der handelnden Ebene einer fiktiven Figur entspricht dem poststrukturalis-

tischen Ansatz der Dekonstruktion.

Die oben erwahnte rote Richtschnur des Arbeitsprozesses kann nicht naher betrach-
tet werden, da nur die Realisierung der Auffihrung zu diesem Zweck herangezogen

werden kdnnte. Die Vorstellung ist aber nicht der Untersuchungsgegenstand.

Produziert wurde das Textmaterial auf dem Wege der Montage. Der Autor kompo-
niert in diesem Stick Literarisches aus verschiedensteten Materialien, journalisti-
sche Beitrage, Zitate aus Vereinsregisterauszigen und Ausziige aus Kulturberichten
des Landes Karnten. In der Textvorlage ergeben sich aufgrund der Zitier-Methode

permanent Briiche.

Urspringliche literarische Elemente (die lyrischen Liedtexte) erlauben den Schluss,
dass auf der Grundlage der Intertextualitat metadramatische Pramissen angewendet
wurden. *?" Liepold-Mosser berichtet: ,Der Text besteht aus bearbeiteten Material-
einheiten — Collagen, Clustern, Textflachen, Pointen. Das Material stammt aus Quel-
len, die in einer Verbindung mit dem Thema stehen. Das Thema ist Singen in Karn-
ten.“ *?® Dementsprechend wird dem dramatischen Text das Motto des Karntner

Sangerbundes als einleitender Teil einer Partitur als Ouvertlre vorangestellt.
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Dieses Faktum weist darauf hin, dass das gesamte Textmaterial nicht nur von musi-
kalischen Elementen segmentiert sondern auch eingerahmt wird. Verschiedenste
Musikteile bis zum Rap sind in die Konstruktion des Werkes eingebaut. Eine Verstar-
kung lasst sich innerhalb von einzelnen Handlungssequenzen verfolgen. Es zeigt
sich, dass der Autor in seiner Musikverarbeitung deckungsgleich zur Methode im Be-
reich der Textur arbeitet. Es handelt sich nach seiner eigenen Aussage ,...um die

Arbeit mit Material. Das Material sind Karntner Lieder.“ #?°

Nicht zu Ubersehen sind in der Struktur dieses Stiicks die chorischen Elemente, die
in der Antike als Kommunikationsmittel die Stimme des Autors prasentierten. Aristo-
teles wiinschte den Klangkorper als Darsteller und Part des Gesamtwerks - in das
Geschehen eingebunden - zu sehen. **° Der 16 Personen Chor bei Sing mit singt,
artikuliert und intoniert zum Grol3teil Kéarntner Lieder, rezitiert aber auch mit handeln-
den Figuren Leitgedanken. So beispielsweise mit der Kommentatorin. Es wird unter
anderem eine in den Medien publizierte ldee des ehemaligen Karntner Landes-
hauptmannes Haider, ins Spiel gebracht: ,Freistaat Karnten .“ **! Die Sangerinnen
und Sanger des Chores lassen zwar Lieder erklingen, schlipfen aber wiederholt aus
ihrer Sangerrolle und prasentieren reale Wirklichkeit, indem sie unter anderem als
Darsteller einer Parteiveranstaltung im Nachhinein dazu befragt werden. Sie sind in
Bezug auf die Kommunikation doppelt positioniert: einerseits sind sie Trager der in-

neren Kommunikation, andererseits befinden sie sich vermittelnd auRerhalb von ihr.

AulRerdem ist der Stiickbeschreibung zu entnehmen, dass die Mitglieder des Chores

dartiber hinaus eine spezielle Funktion als Bestandteil der Kulisse zu erfillen haben.

Zurick zum Textsubstrat: Die Fiktion der Darstellung wird gemixt mit der realen Be-
richterstattung aus Kulturberichten des Landes, sowie den historischen Fakten. Wirk-
lichkeit und Vorstellung Uberdecken sich wiederholt. Sie stehen sich partiell kontrér
aber auch aquivalent gegenuber. Die heruntergebeteten kritischen Informationen -
wie beispielsweise Uber eine finanzielle Unterstitzung des Gamsbartvereins Kott-

« 432 _|assen die raue

mannsdorf fur die ,Anschaffung von Trachten und Gamsbarten
Wirklichkeit der Uberbewertung volkstiimlicher Einrichtungen in Bezug auf Forde-

rungsgerechtigkeit deutlich werden. Die Darstellung des Fursten, der den Institutio-
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nen der Volkskultur nahe steht, steht im Gegensatz dazu. Im Fall eines Forderungszi-
tats durch den Fursten besteht die Moglichkeit der doppelten Auslegung durch die
Besucher/Besucherinnen.

Die Textmaterialien sind nicht an bestimmte fiktive Personen gebunden. Sowohl die
Hervorbringung der geschichtlichen Fakten als auch die Zitate des Kulturberichts er-
folgen durch verschiedene Personen. Es leiern der Rebell, der Furst, der Kriecher,
die Firstin sowie die Kommentatorin partiell Férderungen aus dem Kulturbericht des
Landes herunter. Diese epischen Berichte — von wem auch immer - stehen kontrar
zu den dramatischen Elementen. Die Betrachtungen tUber den Gesang sind aus-

tauschbar und finden sich bei Furst, Firstin und Kommentatorin.

Aus diesen Eigenschaften lasst sich in Anlehnung an Poschmann ableiten, dass Lie-
pold-Mosser formal die Dramatik nutzt — sich aber kritisch damit auseinandersetzt.
Die Darstellung bleibt gegentiber der intendierten Wirkung im Hintergrund. Die Fikti-
on sucht und bestimmt ihre eigenen Relationen. Poschmann merkt zu einer solchen
Selbstbeziehung an: ,Die neue Wirkungsstrategie aul3ert sich dabei in gezielter Ver-
unsicherung der Rezeptionsprozesse im auferen Kommunikationssystem, die ge-
koppelt sein kann an eine Betonung der Eigengesetzlichkeit der Stuckfiktion, des in-

neren Kommunikationssystems.* 4>

Vom Aufbau des Theatertextes aus gesehen, weist das Stiick Charakteristika eines
Dramas auf. Figurenreden (nicht im konventionellen Sinn) wie auch Regieanweisun-
gen ergeben fur den Rezipienten/die Rezipientin die Mdglichkeit, unter Zuhilfenahme
seiner/ihrer Erfahrungswerte und seines/ihres Bildungsniveaus eine Bedeutungsebe-

ne herauszuarbeiten.

Die Plurimedialitat (nach Pfister) von Sing mit erfordert fur die Realisierung ein Pro-
duktionsteam. Der Gesamtkunstler Liepold-Mosser zeichnete als Dramatiker, Drama-
turg und Regisseur. Musik- und Lichtdesign sowie die Kreation der Kostiime Uber-
nahmen Karntner Kinstler. Wie die Produktion wird auch die Rezeption eines Dra-
mas eher im Kollektiv vorgenommen. Rein literarische Texte bedurfen dieser Vorga-
be nicht. Das reine Lesen von Sing mit hatte der Theatralitdt des Textes nicht Genu-
ge getan. Daraus kann geschlossen werden, dass der Text flr eine Inszenierung

vorgesehen war.

33 poschmann Gerda, Der nicht mehr dramatische Theatertext, S 129
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Ein dramatischer Text zeichnet sich in Hinsicht auf die Kommunikation laut Pfister in
Fallen der Abwesenheit eines auferen Kommunikationssystems durch seine fiktive
,...Absolutheit...“ *** aus. Bei Sing mit finden im Gegensatz dazu Unterbrechungen
dieser Eigenschaft durch die Kommentatorin, den Hofnarren sowie die Personen des
Chores statt. Es kann daraus eine Analogie zu Shakespeares Konig Heinrich der
Funfte erschlossen werden, da der Chorus dieses Stiicks in der Funktion eines Spre-

chers die Zuseher laufend direkt informiert. 4

Im Nebentext wie auch im Haupttext verwendet Liepold-Mosser zur Unterstreichung
von wichtigen Passagen Majuskeln. Hier als Buhnenanweisung: ,DER FURST WIRD
VON KRIECHER UND REBELL ERWURGT. GLEICHZEITIG BRINGT DER HOF-
NARR SEIN GEDICHT EIN.“*%

Prosa wechselt sich mit lyrischen Elementen (vor allem diejenigen der Liedtexte) ab.
Daraus resultiert eine spezielle Sprachrhythmik. Auch durch das Wiederholen von

Woartern oder Wortgruppen ergibt sich eine eigene Sprachmelodie.

Das Spiel mit der Sprache ist wahrnehmbar. Die Frstin gibt von sich: ,Karntner

Hochland frisch und Freitag Beliebt dem deutschen Liede treu.“ **

Uber den Sprachduktus lasst sich aufgrund des Montagecharakters keine eindeutige
Aussage tatigen. Die zitierenden Aufzéhlungen der Forderungen aus dem Kulturbe-
richt des Landes sind in rationalem und pragmatischem Ton gehalten. Heimatbezo-
gene Elemente in tiefem Karntner Dialekt ufern pathetisch aus. Regieanweisungen
sind sachbezogen formuliert und meist in Hochsprache gehalten. Englische Hoch-

sprache findet einmal als Aussage des Kriechers Verwendung.

Wenden wir uns nun dem Raum zu. Aus dem Nebentext lasst sich erschliel3en, dass
Karntner Untote im fiktiven Theater-Raum umherliegen. Diese noch nicht endgultig
Gestorbenen verweisen in ihrer Semantik wohl darauf, dass in Karnten bestimmte
politische Vorgange noch nicht aufgearbeitet wurden und eines Abschlusses bedur-
fen. Da die Figuren kriechen, befinden sie sich auf dem Boden — also unten. In An-

3 pfister Manfred, Das Drama, S 22
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wendung des Pfister-Theorems der ,....Unten-Oben-Opposition...“ **® handelt es sich

dabei um arme Schlucker.

Die zeitliche Einpassung erfolgt ungenau: ,Nach dem Krieg — vor dem Gausin-
gen“ **. Allerdings lassen dieser Begriff sowie einige Textfragmente mit montierten
Aussagen von Stefan Petzner den Schluss zu, dass es sich um die Darstellung einer

« 440 \verden trotz der

aktuellen Zeitspanne handelt. Die genannten ,,...Gausingen...
Verwendung des Begriffes Gau als Terminus fur eine Region in nationalsozialisti-
scher Zeit vom Karntner Sangerbund nach wie vor veranstaltet. Die Bezirke des
Sangerbundes werden bis heute als Gaue bezeichnet. Daraus ergibt sich eine zeit-

lich unkonkrete aber zeitgendssische Festlegung.

3.5 Taghelle Mystik

Diese Textmontage wurde am 1. April 2009 im Artecielo in Klagenfurt am Waorthersee

uraufgefihrt.

Schon der Titel weist informativ darauf hin, dass sich der Autor im Rahmen dieses
Theaterprojekts intensiv mit Robert Musils fiktivem Geschwisterpaar Ulrich und Aga-
the beschéftigte. Die namengebende taghelle Mystik wird von Ulrich an einem scho-
nen Sommertag inmitten blihender Gewachse erwahnt, nachdem sich das mentale
wie physische Zueinanderfinden der beiden Geschwister am Vorabend verdichtet,
aber nicht vollendet hatte. ,Denn das Wort schneidet nicht in solchem Zustand, und
die Frucht bleibt am Ast, ob man sie gleich schon im Mund meint: das ist wohl das
erste Geheimnis der taghellen Mystik.“ *** Glasklarer Verstand prallt auf wahrzuneh-
mende Mystik.

SIE und ER bilden die dramatischen Figuren. Als Personal - nach Pfister - handelt es

sich um eine Frau und einen Mann, die im gesamten Verlauf der Auffihrung auf der

38 pfister Manfred, Das Drama, S 340
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BUhne prasent sind. Weitere Figuren sind nicht vorgesehen, daher gibt es keinen

Kontakt mit der Umgebung. SIE und ER scheinen isoliert.

Im Sinne des Ansatzes Uber die dramatische Form von Poschmann handelt es sich
um ,....(Schwund)Figuren...“ .**? Sie werden nicht mehr konkret bezeichnet, sondern
als Personalpronomen fixiert. Die Ebene des montierten Textmaterials des Diskur-
ses, den die beiden Protagonisten fuihren, stellt direkten Bezug zu Agathe und Ulrich
her. Aus der Sicht der Rezeptionsasthetik kdnnen sich vorzuglich bei literarisch wie
gesellschaftspolitisch interessierten Rezipienten/Rezipientinnen (seien es Le-
ser/Leserinnen des reinen Textes oder auch die Zuseher/Zuseherinnen im Theater)
diese Bezuige herstellen. Allerdings lasst die dramatische Metaebene — wie bereits
oben erwahnt — diesen Schluss zu. In Hinblick auf die Figurenperspektive werden

beide Protagonisten ausgeglichen stark ausgestattet.

Die Handlungsebene zeigt einen Mann und eine Frau die im Laufe ihres Diskurses
nicht nur ihre Kleidung sondern auch ihre geschlechtliche Identitdt wechseln. Die
Regie-Vermerke ,ROLLENTAUSCH" *** sowie ,Sissi ist ER. Kai ist SIE* *** verwei-
sen darauf. Nach dem semiotischen Ansatz von Fischer-Lichte erfolgte dadurch eine

« 445

»--.interne  Umkodierung... , wonach Bedeutung anhand des vorliegenden

Sprachmaterials generiert wird. Dies und eine spezifische Aussage (,Ich bin ein

Mann. Vergiss das nicht.” 44

) lassen darauf schlief3en, dass dieses Stiick auch vom
Autor beabsichtigte Fragen der geschlechtlichen ldentitat und Selbstbestimmung des
Mannes in unserer heutigen pluralistischen Gesellschaft transportiert. Weiters lasst
eine Aussage von ER die Annahme zu, dass er sich als Mann mit der tGblichen mann-
lichen Perspektive auf unser Weltgeschehen und unsere Traditionen nicht wohl fuhlt.

SIE fallt am Schluss des Textes ins Leere.

Wendet man das an A. Hubler angelehnte Theorem Pfisters an, ergibt sich in Bezug
auf die Geschichte eine reduzierte ,...Handlung...“ **’. Deren dreigeteilter Aufbau ist

nur vermindert wahrnehmbar, denn die beabsichtigte Umwandlung der Gegebenhei-
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ten erfolgt allein durch zwei Didaskalien. **® Eine narrative Beschreibung eines er-
folgten Geschehens ist nicht vorhanden. Es ergibt sich kein verbindender
,...Handlungszusammenhang...“ **°, da die Szenen nicht in der richtigen Zahlenfolge
gesetzt und deshalb wohl austauschbar sind. Es handelt sich daher in diesem Sinn
um kein konventionelles Drama, sondern nur um ein Spiel mit der dramatischen
Form. Verwendet man Poschmanns dramaturgische Theorie, so ergibt sich eine
sprachliche Ebene vor der Handlungsebene, das heil3t die Vorrangstellung nimmt
das Material der Sprache ein. Auf der Basis des beschriebenen Aufbaus wird bei

diesem Theatertext die dramatische Form unterlaufen. 4*°

Das Sprachmaterial erscheint aus formaler Sicht als der Zitatenmix einer Montage.
Der Autor nennt dabei Ausgangstexte von Robert Musil, Sigmund Freud, Jacques
Lacan, Stefan Petzner, Jean Baudrillard, Jacques Derrida, Hans-Peter Durr und

Claudia Haider.

Der sechsundzwanzigseitige Theatertext wird in drei Abschnitte eingeteilt, die man im
konventionellen Sinn als Akte bezeichnen kann. Die Titel: 1. AM TISCH, Il. AM
GRABMAL und Ill. TANZ DER UNTOTEN. Innerhalb dieser Einheiten sind 20 Sze-
nen gebaut, deren Reihenfolge wiederholt vertauscht wurde. So folgt beispielsweise
der Szene 4 direkt die Szene 18 und in weiterer Folge die Szene 5. Die Substanz der
einzelnen Szenen wird in Form von Ziffern und in Majuskeln folgend betitelt: 1 EIN
GEHEIMNIS, 2 DAS BEGEHREN, 3 ETHNOLOGISCHE BEMERKUNG, 4 DAS
THEMA: LIEBE, 18 SIAMESISCHE ZWILLINGE, 5 TABU, 6 KORPER, 7 GEGEN-
WIND, 8 DELIRE DE TOUCHE, 9 ZONEN, 10 INVERSIONSLAGE, 11 UNSTERB-
LICH, 17 TOTENMUSIK, 14 LIEBE MACHT BLIND, (12 TODESTRIEB), 13 NEU-
START, 15 VOM SUNDENFALL, 16 DAS GEFUHLSRATSEL, 20 EIN OBELISK
DER TRAUER. Mehrere Titel sind mit Veranderungen als Zitate aus dem Mann ohne

Eigenschaften tbernommen.

Durch den Einsatz von Filmmaterial und Musikeinlagen — wie im Nebentext zu lesen

— erhalten die dramatischen Einheiten ihre Gliederung.

Der Autor schweift etwas von der Normalsprache ab und bedient sich verschiedener

Kunstmittel. Vorzlglich sind das Wiederholungen von einzelnen Worten oder Satztei-
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len. In der achten Szene wird die Diskussion Uber die Sprache durch die Wiederho-

lung von ,Worte, Worte, Worte...*** von ER und SIE verstarkt zur Geltung gebracht.

Anaphern erscheinen mehrmals. Dadurch ergibt sich eine eigene Sprachmelodie. Die

« 452

wiederholte Setzung von ,We have to eat, sister... stellt sich dem Sprachfluss

entgegen und ergibt an der Oberflache Briiche.

Syntaktisch konventionelle Satze werden von reduzierten Satzen abgeldst. In der

L 453

Szene 7 wird die Frage von ER ,Dachtest du an Ausléschung mit einem einfa-

« 454

chen ,Ja von SIE beantwortet.

Transportierte Ironie wird durch das Wissen des informierten Rezipienten/der infor-
mierten Rezipientin Uber die realen politischen Verhaltnisse und deren Zusammen-
hange erkennbar. Ironisch eingesetzte Elemente kdnnen als besondere kinstleri-

sche Ausdrucksform gewertet werden.

Die Textfragmente befinden sich in verschiedenen Zeitebenen. Demgemal kommt
es zu Kontextverschiebungen. Der in der ersten Halfte des zwanzigsten Jahrhunderts
geschriebene Ausgangstext Mann ohne Eigenschaften trifft beispielsweise auf die in
den letzten Jahren real getroffenen Aussagen von Stefan Petzner und Claudia Hai-
der. Aus der Einbettung dieser aktuellen AuRerungen in einen rund achtzig Jahre
alten Kontext resultiert nicht nur eine Sinnveranderung aus der Historizitat, sondern
auch eine Konfrontation mit dem Hintergrund der realen Aussagen. In einem Inter-
view mit der Zeitschrift OSTERREICH betrauert Claudia Haider ihren verstorbenen
Gatten und Landeshauptmann Jérg Haider. ,Sein Tod hat eine grof3e Leere in mir
hinterlassen, dass ich gar nicht wei3, wie ich meine Trauer in Worte fassen soll.“ 4°°
Diese Aussage wird nun als veréndertes Zitat von SIE Ubernommen. ,Sein Tod hat
eine grof3e Leere in mir hinterlassen. Ich weil3 nicht, wie ich das in Worte fassen soll.
[...] Ein Gespenst regiert das Land.“ **° Die AuRerung bekommt durch das Versetzen
in einen anderen Kontext variable Bedeutungsmadglichkeiten. Der Rezipient/die Rezi-
pientin kann daraus entweder die Trauer einer Witwe, die Trauer einer Tochter, die

Trauer eines Volks oder aber die Kritik gegen aktuelle politische Gegebenheiten ab-

1 Liepold-Mosser Bernd, Taghelle Mystik, Privatarchiv Liepold-Mosser, S 15
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leiten. DarlUiber hinaus generiert der dritte Satz der Aussage eine eigene politische
Bedeutung, denn der Ursprungstext ,Ein Gespenst geht um in Europa...“ *7 ist Teil
des realen kommunistischen Manifestes. Im neuen Kontext eingebettet, erinnert das
Zitatfragment an den Mythos einer realen Machtstruktur. Der neue Bedeutungszu-
sammenhang verstarkt sich durch Textmaterial, das eine wahrend der letzten Jahre
versuchte Mythenbildung in Karnten zum Inhalt hat. ,Sie wollen aus ihm einen My-
thos machen. Sie wollen die Stral3en und Platze nach ihm benennen!! Sie wollen in
seinem Geiste agieren!!! 458 Dem Rezipienten/der Rezipientin mehrere Deutungs-
maoglichkeiten zu er6ffnen, ist integrierter Bestandteil der Handschrift des Autors Lie-
pold-Mosser und steht mit seinen theoretischen Uberlegungen im Sinn der poststruk-

turalistischen Denker in Zusammenhang.

Verortet wird der dramatische Text einerseits am Tisch und andererseits am Grab-
mal. Eine konkrete Standortbestimmung existiert nicht. Nur aus dem Kontext des ur-

sprunglichen Textes von Musil lasst sich eine dsterreichische Region erahnen.

Der Text beinhaltet nach Pfisters Ansatz Haupt- und Nebentext, wobei sich der
Haupttext aus Dialogen — genauer gesagt Duologen - zusammenfligt. Einzelne Duo-
loge mit niedriger oder hoher Unterbrechungsfrequenz — wie etwa in Szene siebzehn
— wechseln sich ab. Die beiden Figuren wenden sich jeweils an die andere Partnerfi-
gur und nehmen diese jederzeit wahr. Beide werden in ihrem Sprachfluss vom ande-
ren nicht unterbrochen. In erster Linie wirkt daher das innere Kommunikationssys-

tem, wenn man der Argumentation von Pfister folgt.

Die Betitelung der Szenen, die Sichtbarmachung des aktuell Sprechenden sowie
sparsame Regieanweisungen als Grundlage der szenischen Gestaltung bilden den
Nebentext. Der zeigt an, dass literarische wie filmische, musikalische und sprachliche
Segmente zu einem Stick verbunden wurden. Der Autor hat mimetische Zeichen
(,VERSCHMELZUNG".) **° gleicherweise wie Hinweise auf den Einsatz anderer Me-
dien (,FILM*) *° in den Nebentext integriert. Mit der Setzung der Didaskalie ,FLU-
GEL AB - auf IHN. ER GIESST WASSER AUF DIE STATUE. DIE STATUE WIRD
WEGGESCHOBEN. MUSIK. BILD!!* “®* spricht der Text nicht nur das Medium Mu-

*7 http://de.wikisource.org/wiki/Manifest der Kommunistischen Partei (1848) 21.03.2013
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sik (nach Pfister in der Funktion eines epischen Elements verwendet) an, sondern
verwendet auch noch rdumliche und kinetische Codes. Ein Zeichen zur sprachlichen
Ausformung ergibt sich mit der in einer Aussage von SIE integrierten Festlegung

,...(wieder ruhig)...* 42

Diese Anweisung gehort nach dem Ansatz von Fischer-
Lichte zu den ,,...paralinguistischen Zeichen...“®3_ Sie lasst den Besucher/die Besu-
cherin ahnen, dass sich die Empfindung von SIE im Verlauf des Sprechaktes nach
vorheriger Aufwihlung wieder beruhigt. Mit dem Hinweis ,BEIDE IN ABENDKLEI-
DERN* *** gibt es eine Vorgabe an die Gestaltung der Kostiime und damit ein visuel-
les Zeichen, dass sich die beiden Protagonisten in einer festlichen Situation befin-
den. Die Besucher/die Besucherinnen innerhalb unseres Kulturkreises sind in der
Lage wahrzunehmen, dass es sich um Mitglieder einer eher privilegierten Personen-

gruppe innerhalb der Gesellschaft handelt.

Aufgrund der eher raren Regieanweisungen fir au3ersprachliche Komponenten liegt

der Schwerpunkt des Theatertextes auf den Dialogen, die diskursiv gefiihrt werden.

Die Informationsvermittlung erfolgt daher mehrheitlich durch sprachliche Codes.
Aufgrund der eklektischen Arbeitsmethode und des Umstandes, dass die Aussagen
nicht durch eine Handlung gedeckt werden, geht in Anwendung des Ansatzes von
Pfister hervor, dass sich keine ,,...ldentitat von sprachlichem und aul3ersprachlichem,

mimisch-gestischem Verhalten...“ *°®> der beiden Protagonisten ableiten lasst.

Zur Funktion der Sprache nach Pfister ist zu sagen, dass eher wenige appellierende
Absichten transportiert werden. Keiner der Partner wiinscht den anderen konkret zu
einer Handlung zu veranlassen. Es wird Uber die Liebe, den Tod, Geflhle, Politi-
sches und die Sprache an sich diskutiert. Der sprachliche Ausdruck beider Prota-
gonisten weist die Figuren ebenfalls als Mitglieder einer sozial gut positionierten Fa-
milie des oberen Mittelstandes aus. Der Text hat rare referentielle Funktion, da — wie
« 466

bereits oben erwahnt — keine ,,...Geschehensablaufe rein sprachlich dargestellit...

werden.

Ein kurzer Blick zum Autor selbst in Bezug auf die Sprache: Er hat seine intensive

Beschéftigung mit der Sprache, gemald seinem am Anfang seiner literarischen Ta-
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tigkeit geaulerten Vorsatz, dass Sprache immer Gegenstand seiner schriftstelleri-
schen Arbeit sein wird, auch als Dramatiker fortgesetzt. Ein Hinweis darauf findet
sich mit der Bezugnahme auf sein bereits in Abschnitt 1.2 erw&hntes Theorem, wo-
nach aus Sprache Wirklichkeit resultiert. ER auBert als Antwort auf Uberlegungen
Uber eine BerUhrung genau in diesem Sinn: ,Es ist Sprache und deshalb ist es Wirk-

lichkeit. Du hast es ausgesprochen und deshalb existiert es.“ ¢

Das vorliegende Zitat aus den grundsatzlichen theoretischen Uberlegungen des Au-
tors sowie sein keinesfalls stereotyper Umgang mit Musil ergeben weitere Puzzle-
steine fUr einen Kinstler mit riesiger Bandbreite und somit fur die Konstruktion des

Gesamtkunstwerks Liepold-Mosser.

Zurick zum Text: Das Textmaterial legt sich wiederholt autoreflexiv mit der Sprache
selbst an. Die Sprachkritik kann in folgender Aussage deutlich wahrgenommen wer-
den: ,Die Sprache ist manchmal unbarmherzig. Die Sprache hat keine Moral. Ganz
im Gegenteil: Sie zwingt einen dazu, zu sagen. Immerzu zu sagen und zu sagen.” *°®
Das angesprochene - moglicherweise sogar bdswillige - Geplapper jenseits aller
Normen wird eindeutig hinterfragt. Aus dem Selbstbezug der Sprache resultiert,
dass, wie schon oben angerissen, der Sprache in Hinblick auf das Formal-
Dramatische der Vorzug gegeniiber dem Dargestellten gegeben wird. **® Die Poetik
der Sprachoberflache findet - in Anwendung des Theorems von Poschmann - ihren
effektiven Niederschlag. Die dramatische Struktur des Theatertextes wird verwas-

sert. 47°

Nun zum Motiv des Textes: Liepold-Mosser beabsichtigte schon seit langer Zeit, auf
die Thematik von Musils Mann ohne Eigenschaften — speziell der im Mittelpunkt ste-
henden Relation - dramatisch einzugehen. Nach seiner eigenen Aussage war es
.--.verbluffend, auf welche Weise Musil hier das Inzestmotiv benutzt und wie wichtig
es fiir seine Grundanlage von Liebe und Verstandigung ist.* *’* Mit der Diskussion
der beiden Protagonisten Uber ,...siamesische Zwillinge* *’? bezieht sich der Autor
unter anderem auf das Kapitel Die siamesischen Zwillinge bei Musil, worin der be-

reits im Alten Testament verbotene Inzest thematisiert wird. Ulrich und Agathe disku-
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tieren Uber ein menschliches Dasein als Zwilling. Jeder einzelne Teil sucht nach sei-
ner perfekten Vervollstandigung. Musil baut hier nach Meinung des Autors auf den
Uberlieferungen Platons auf, wonach urspriinglich menschliche Korper kugelférmig
gestaltet waren und Uber vier Paar Gliedmalien aber nur ein Haupt verflugten. Es

“ 473 und zwar das maskuline,

existierten ,...drei Geschlechter unter den Menschen...
das feminine und das androgyne, deren Ursprung verschiedene Himmelskérper wa-
ren. Da die Menschen zu Ubermitig wurden, erfolgte durch die Goétter ein Durch-
schnitt der Korper. Um aber die Fortpflanzung zu gewéhrleisten, wurden die Ge-
schlechtsteile strategisch ginstig versetzt. Auf der Grundlage dieser Legende ist der
halbe Mensch auf der Suche nach seinem Gegenstiick, das ihm die mentale wie
physische Vollstandigkeit schenken soll. Die sexuelle Orientierung und deren intensi-

ve Erfahrung richten sich nach den urspriinglichen Kérpern. *

Das Thema Geschwisterliebe wird zeitgendssisch aufbereitet, indem ein Wechsel der
geschlechtlichen Identitat stattfindet. Zum Leitgedanken sagt der Autor selbst folgen-
des: ,Es ist ein anstoRiges Motiv und gleichzeitig sehr folgerichtig, das hat mich inte-

ressiert.“ 47°

Mit der Thematisierung einer in unserer Gesellschaft unmdglichen Liebe werden ei-
nerseits eine gesellschaftliche Tabu-Vorgabe und andererseits eine Jahrhunderte

alte Legende hinterfragt.

« 476

Die Feststellung ,Liebe ist eine Ubereinstimmungsmaschine von ER verweist auf

ein Experiment der Planierung geistiger Klarheit mit sexueller Triebkraft. Die Aussage

_Liebe macht sichtbar, was nicht da ist“ *’*

im Textfragment der Montage versucht
die Quadratur des Kreises, das heil3t ein Paradoxon zu realisieren. Ein solches wird
in der Szene Uber den Korper eingefligt. Bei Musils Ursprungstext sind Versuche des
Unmdglichen wahrnehmbar. ,Wir hatten unsere Korper vertauscht, ohne uns zu be-

rihren..., 48

Nicht nur die verschiedenen Liebesformen sind Themenfelder des Diskurses von SIE

und ER, sondern auch gesellschaftliche Gegebenheiten. Der Ursprungstext von Mu-
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sil bildet daftr denUnterbau. ,Politik, Ehre, Krieg, Kunst, die entscheidenden Vorgan-
ge des Lebens vollziehen sich jenseits des Verstandes. Die Grof3e des Menschen
wurzelt im Irrationalen.“ *° Dieser Spruch Arnheims im Ausgangstext deutet darauf
hin, dass nicht nur der Verstand, sondern auch die Seele, die im Laufe ihrer Existenz

Mythen aufgenommen hat, auf das Menschsein wirken.

Der Autor nimmt aber nicht nur Bezug auf Musils Thematisierung der Liebe, sondern
auch auf die Politik, indem er Aussagen generiert, die aus dem personlichen Umfeld
des verstorbenen Machthabers Jorg Haider stammen. So wird unter anderem der
ehemalige enge Mitarbeiter Stefan Petzner, der Haider in einem Interview als
,...Lebensmenschen...“ **° bezeichnete und meinte, er hatte im Falle einer Ahnung
durch das Hinlegen vor dem Fahrzeug das Wegkommen seines Idols verhindert, %
folgendermafen von SIE zitiert: ,Du hattest dich vor das Auto legen mussen. Du hat-
test vereiteln miissen, dass er wegfahrt.“ “2 Durch diese vielfach publizierte Aussage
von Petzner aus der realen Wirklichkeit, die in die fiktive Diskussion montiert wurde,
kann der halbwegs interessierte Rezipient/die halbwegs interessierte Rezipientin
muhelos seine/ihre eigene Bedeutung herstellen. Einerseits wird dadurch die Sicht-
barkeit politischer Zusammenhange moglich. Andererseits kénnen Uberlegungen

Uber zwischenmenschliche Beziehungen angestellt werden.

,Der Staat gibt Geld fur jede Dummbheit her, flr die Losung der wichtigsten morali-
schen Fragen hat er aber nicht einen Kreuzer Ubrig. Das liegt in seiner Natur, denn
der Staat ist das diimmste und boshafteste Menschenwesen, das es gibt.* *® Aus-
sagen wie diese veranlassen Liepold-Mosser, sich mit Themenkreisen der aktuellen
Politik auseinander zu setzen. Als Autor und Dramatiker tendiert er dazu, die geisti-
ge Fitness seines Publikums nicht verkiimmern zu lassen, um gesellschaftspolitische

Entwicklungen und Veranderungen zu forcieren.

Am Rande des Diskurses Uber die Liebe und die Politik werden in mehreren Szenen
(beispielsweise Delire de Toucher ) Themenfelder wie Berihrungsangste angeris-
sen, die ihren Ursprung bei Freuds Kritik an den religiosen Vorgaben haben. Das

ursprunglich kindliche Begehren nach dem gegenseitigen Berthren wird nach Freuds

7% Musil Robert, Der Mann ohne Eigenschaften, S 570
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Annahme spéater durch Verbote aus dem familidaren Umfeld hintangehalten, kann

aber nicht géanzlich ausgemerzt werden. Es wurde im Unterbewusstsein evident. *®*

o84 Vgl. Zaiser Reinhard, Verdrangung und Neurose, Wunschdenken und lllusion, S 97
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4 Der Dramaturg und Regisseur

4.1 Theaterasthetik

Liepold-Mosser kann mit Arbeitsweisen wie der kraftvollen Zerlegung des Subjekts
und seiner in den Ausdrucksformen der Postdramatik vorgenommenen Hinterfra-
gung realer politischer Vorgange und Entwicklungen im weitesten Sinn den Stro-
mungen der Neo-Avantgarde zugeordnet werden. Jenseits klassischer Dramenbau-
weise prasentiert der Kdinstler Produktionen, die den dramatischen

,...Erkenntniswert...* 48

enorm schmélern oder sogar verhindern. Lehmann be-
zeichnet im Rahmen seiner Uberlegungen uber die Definition eines Dramas genau
jene Erscheinungsformen, die auf Liepold-Mossers Theatervorlagen zumeist zutref-
fen: ,... weder Handlung, noch plastisch ausgestaltete dramatis personae, keine
dramatisch-dialektische Kollision von Werten, und nicht einmal identifizierbare Figu-

ren...« 486

Befragt, welcher Theater- und Bihnenasthetik sich Liepold-Mosser verpflichtet fuhlt,
fuhrt der Kunstler selbst diejenige der Avantgarde an. Sein Zugang ist - neben den
bereits in Abschnitt 3.1 angefiihrten Ansatzen von Gertrude Stein, die die Sprache an

sich beispielsweise durch Bedeutungsschwund veréanderte - die Popkultur. **” Er

« 488

nimmt fr sich in ,...Anspruch, so etwas wie Popular-Avantgarde... zu schaffen.

Ab der zweiten Halfte des letzten Jahrhunderts beginnt sich die neue Bewegung der
Popularkultur im westlichen Kulturkreis zu etablieren. Mit der Musikrichtung

Rock'n’Roll, dem Ausdruck eines neuen, jungen Lebensgefilhls, nimmt der

« 489

»---Slegeszug der Jugendkultur... seinen Lauf. Sie fliel3t nach Lehmann in den

Bereich der ,...Neo-Avantgarde...“ **°

mit ein. Wahrend seiner Jugendzeit orientier-
te sich Liepold-Mosser an der Musicbox des Senders O3, der in spateren Jahren

FM4 folgte.** Er komponiert als bekennender Fan der popularen Musik seine ersten
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2

Theatertexte nach rhythmischen Vorgaben “*? und setzt beispielsweise Wanderer

Socke in revueartiger Bauweise um.

Von ihm werden Elemente der konventionellen Darstellung zum Grol3teil eliminiert
und dafur Fragmente absurder oder performativer Art eingeschoben. Durch die we-
sentliche Verminderung der Diegese, durch das Zerlegen der wesentlichen Eigen-
schaften von Figuren und die Abwesenheit einer konventionellen Fabel im dramati-
schen Sinn, gewinnt die Sprache in Liepold-Mossers Produktionen weitgehend an
Eigenstandigkeit. “** Auch die Methode der Montage weist in dieselbe Richtung. Von
der im vorletzten Jahrhundert noch Ublichen Praxis, den Fokus der Figuren — sofern
Uberhaupt noch welche existieren - auf die Repliken zu setzten, nimmt er zumeist
Abstand. Diese Arbeitsweise kann weitgehend folgender Beschreibung zugeordnet
werden: In Anlehnung an die Wortkreation von Elfriede Jelinek (geboren 1946),
tibernahm Poschmann den Begriff der ,...Sprachflichen...“ *** Diese Definition deu-
tet eine Hinwendung zu verwaschenen Figuren ohne Sinngehalt an. Daraus resul-
tiert der Wegfall der Vortduschung fir den Bereich der Mimese. Die Ebenen der
Sprache und der Darstellung sind in den Realisierungen von Liepold-Mosser meis-
tens — aber nicht immer - separiert. Der Kinstler beackert postdramatische Problem-
felder. Nach Lehmann erlautert ,,...der Begriff »postdramatisch« - im Gegensatz zur
»epochalen« Kategorie »Postmoderne« - eine konkrete theaterasthetische Problem-
stellung...“ **® die eine intensive und manchmal waghalsige Beschaftigung mit der
formalen Struktur erfordert. Das Oeuvre des Kinstlers hat auch Bezugspunkte zur
Gattung der Postmoderne. Dieser Zusammenhang lasst sich aus der ,...Beliebigkeit
der Mittel und zitierten Formen Uber die unbefangene Verwendung und Verkoppe-

lung heterogener Stilziige... *%°

erkennen. Ein einheitliches Geflige lasst sich bei
Liepold-Mossers Arbeit nicht erkennen. Seine Produktionen glanzen durch die Viel-
falt des Materials und des Ausdrucks. Er bietet keine Bebilderung seines Textmateri-

als an.
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Speziell am Anfang seiner kinstlerischen Arbeit hatte Liepold-Mosser nicht die Ab-
sicht, ,...die menschliche Realitat sprachlich, und zwar durch die Form des Bihnen-

dialogs...“ *’

zu préasentieren. Charaktere wurden primar zerlegt. Lebenswirklichkei-
ten, die unter anderem seinen sozialen Anspruch durchscheinen lassen, flossen nur
in Fragmenten ein, indem beispielsweise Bandagen der realen Figur Schwarzkogler

Verwendung fanden. Erst wahrend der letzten Jahre wurde Narratives eingebaut.

Ein weiterer Gesichtspunkt wére noch zu berucksichtigen: die in der Arbeit Liepold-
Mossers enthaltene Theaterkritik deutet an, dass er an einer Neugestaltung der The-
atermaschinerie beziglich der Ausschépfung neuer theatraler Mdglichkeiten Interes-
se hat. Daraus resultiert auch, dass sein Metier das Experiment ist, das naturgeman
nicht immer gelingen muss. Liepold-Mosser versucht nicht nur bereits Etabliertes
nicht nachzuahmen, sondern kraft seiner eigenen Kreativitdt noch nicht Dagewese-
nes zu schaffen. Daher bevorzugt er generell die ,...Suche nach neuen Formen und

“ 49 und verzichtet in den meisten Féallen auf das spezifische Anlegen

Intensitaten
der Sticke hinsichtlich normativer und typologischer Kriterien. Im Ausloten von Di-
vergenzen und Konfrontationen und dem Aufspiren von Eindringlichkeit wird unter
anderem die flieRende Energie erprobt. Zurickzufuhren ist diese Vorgangsweise
nach Liepold-Mosser auf die Ereignisse im Probenverlauf, die in Zusammenhang
stehen mit den ,...Dingen, die sich in der Arbeit mit den Schauspielerinnen erge-
ben.“ **° Partielle Energie verdrangt dabei die Zeichensetzung auf der Bedeutungs-

ebene. °®

In Anlehnung an den Begriff von Lyotard beschreibt Lehmann dieses
Phanomen des energetischen Theaters als ,...jenseits der Reprasentation [...] von
ihrer Logik nicht beherrscht. *** Bezugspunkte darauf ergeben sich wiederholt in

Liepold-Mossers Arbeit.

Er fuhrt Gber sein Engagement und seinen Antrieb weiter aus: ,Die konventionelle
Form von Inszenierung interessiert mich nicht, und auch das Unterhaltungstheater
inclusive Operetten und Musicals kénnte man meiner Meinung nach ersatzlos strei-

chen. Das verklebt die Gehirnwindungen. Da sollen die Leute lieber eine beschisse-
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ne Fernsehserie ansehen und die Theaterblhne freimachen fur andere, aufregende-

re Dinge.“ °%

Zur Produktionsasthetik meint Liepold-Mosser, dass fur ihn generell ,,....die Frage von

« 503 nicht im Fokus

Verstandlichkeit, Vermittlung, diese ganze didaktische Ebene...
seines Interesses steht. Er beabsichtigt nicht, Empfehlungen oder Gebrauchsanwei-
sungen anzubieten. Parallelen zum einige Jahre alteren, in der BRD geborenen
René Pollesch, (1962) dessen Arbeit fir Liepold-Mosser wegweisend war, gibt es
insofern, als auch der deutsche Kiinstler keine ,...didaktische Aufklarung“ *°* an-
strebt, sondern Moglichkeiten einer anderen Realitat aufzeigt. Liepold-Mosser wie

Pollesch eint die Intention, keine zweifelsfreien Messages zu vermitteln.

In produktionsasthetischer Hinsicht konstruiert Liepold-Mosser eher wenige Informa-
tionen in Bezug auf die ,...soziale und psychische Disposition der redenden Fi-
gur...® In seinen vorwiegend von Montagecharakter gepragten Produktionen kon-
nen authentische Eigenschaften nicht aufgebaut werden. Daraus ergibt sich fur den
Besucher, dass kein direkter Bezug hergestellt werden kann.

Mit Pollesch verbindet Liepold-Mosser auch die Annahmen der ,,...Diskurstheorie“ >
Fur den Karntner Kunstler sind nach seinen eigenen Angaben die Theoreme von
Foucault richtungsweisend. In deren Rahmen wird der Diskurs zum Gegenstand ei-
nes Kampfes: “... er ist dasjenige, worum und womit man kampft; er ist die Macht,

deren man sich zu bemachtigen sucht.“ °°’

Kampfe stehen flir Machtanspriche.
Liepold-Mosser versucht in Anlehnung an diese These, Méglichkeiten fir einen spe-
zifischen Widerstand aufzuzeigen, indem er nicht nur mit dem Sprachmaterial son-
dern auch mit der Struktur kritisch und brutal umspringt. Die Asthetik von Pollesch,
die sich festgefligten Normen der Gegenwart entgegenstellt, wurzelt meines Erach-
tens nicht zuletzt auch im Modell (iber ,...die historische Macht der Diskurse® *°® von
Foucault. Pollesch pflegt seinen eigenen Lebensverlauf den gesellschaftspolitischen

Machtverhéltnissen gegenuber zu stellen.

302 Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012
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In dieser Hinsicht ergeben sich einzelne Parallelen zu Liepold-Mosser. Die Span-
nungsverhaltnisse des Einzelnen gegenuber gesellschaftlichen und politischen
Machtstrukturen wurden auf dem Unterbau seiner personlichen Erfahrungswerte im
Sudkarntner Grenzraum von ihm vorzuglich in seiner Karnten Trilogie thematisiert.
Befragt, ob er mit seinen Produktionen unserer Zeit einen Befund ausstelle, erklart
der Kinstler, dass eine Vertiefung in aktuellen Themenfeldern durchaus zum Ar-
beitsbereich des zeitgendssischen Theaters gehére. Seiner Meinung nach ist es
spezifisch ,...an den Ort und an die Zeit, wo und wann es stattfindet, gebunden.
Theater wird fur eine Stadt oder einen Landstrich gemacht. Damit hangen auch
Themen- und Aufgabenstellungen zusammen. Insofern hat Theater seit der Antike
immer eine politische Dimension: es setzt sich mit der Polis, in der es stattfindet,
auseinander: auf inhaltlicher, thematischer und asthetischer Ebene.“ **° Die GroRen-
ordnung des Politischen bestimmt also auch Liepold-Mossers asthetisches Empfin-

den.

Seine Produktionen entstehen - resultierend aus dem Zusammenwirken des jeweili-

gen Leading-Teams - einerseits aus der subjektiven Perspektive des Autors und Re-

gisseurs und andererseits auch aus ,....AuRensicht...* >

Aus der Schwerpunktsetzung der beiden Kinstler (Liepold-Mosser und Pollesch) mit
der Behandlung der Rollenbilder von Mann und Frau im aktuellen Gesellschaftssys-

tem, ergibt sich eine weitere Gemeinsamkeit.

Des Weiteren Ubt ,René Pollesch mit seinem Ansatz, das Theater zu dekonstruie-

« 511

ren,.. auf Liepold-Mosser Faszination aus. Seine anfangliche Theaterarbeit war,

wie bereits erwahnt, von dekonstruktiver Intention bestimmt. Im Sinne von Derrida

werden anhand dieser Vorgangsweise ,...innere Widerspriiche...“ *** im philosophi-
schen Text aufgespiirt und den definierten Intentionen gegeniiber gestellt. °*3

09 Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 06.06.2013
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Liepold-Mosser sieht sich in Hinblick auf die Theaterarbeit als Autor, Dramaturg und
Regisseur in Personalunion nach eigener Aussage in der Tradition eines Bert Brecht
(1898 — 1956), und praktiziert eine ahnliche Arbeitsweise wie die bereits erwahnten

Zeitgenossen René Pollesch und Roland Schimmelpfennig (geboren 1967). '

Der Letztgenannte gilt laut Fachmeinung als ... Texttlftler, der Motive, Situationen
und Figuren auf innige Weise verkniipft.“ °*> Durch diese Methode differenziert er
sich allerdings von Liepold-Mosser, der sein Textmaterial — wie bereits erwéhnt —
zumeist unorthodox zerfetzt und mixt. Nach eigener Aussage wollte Schimmelpfen-
nig ,...immer beides: schreiben und inszenieren...“ **® Es ist dem Kiinstler wichtig,

« 517

seine Regiearbeit ,...in der produktiven Distanz... zu seinen Texten zu sehen.

Schimmelpfennig unterstreicht seine Absicht: ,Als Regisseur betrachte ich jeden
Text, den ich inszeniere, als Setzung, nicht als Material, in das ich eingreife...“ >*8
Um ein kinstlerisches Produkt groRerer und weiterer Dimension zu erzielen, wird es
auch fur Liepold-Mosser wesentlich, nicht als Zerrissener zwischen seiner Textvorla-
ge und der Regiearbeit zu stehen. Er trennt das Textmaterial eindeutig von der sze-
nischen Bearbeitung: ,...wenn der Regisseur beginnt, hat ihm der Autor nichts mehr
dreinzureden.“ ®*° Im Verlauf des Inszenierungsprozesses untersucht er den Text
neu nach seiner Essenz und lasst aktuelle Wahrnehmungen und Fragestellungen
einflieBen. Die Theatertexte sieht er zwar nur als Vorlage, behandelt die von ihm

geschaffenen aber gleich wie diejenigen von anderen Autoren. °%°

Eine weitere Parallele zwischen Schimmelpfennig und Liepold-Mosser ergibt sich
insoweit, als beide Autoren in den meisten ihrer Buhnenwerke die Normen des Dra-

mas zeitweise auflosen und sich im experimentellen Bereich befinden.

Der Kiinstler 13sst formal aber auch die ,...extreme Klarheit und Asthetisierung von
Robert Wilson...“ ®** in seine Regiearbeit einflieRen. Bei Wilson wird die Form der

Darstellung durch kinstliche Elemente abstrakt. Die Distanziertheit in der Betrach-

>4 Vgl. Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012

http://www.kultiversum.de/All-Kultur-Koepfe/Roland-Schimmelpfennig.html 31.08.2012

> Bilhne, Nr. 9,September 2012, S 24

17 ebenda, S 24

ebenda, S 24

Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 05.3.2013

>20 Vgl. Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 05.03.2013

21 http://derstandard.at/1308186512275/Bernd-Liepold-Mosser-Ecce-Homo-Die-Gegenre... 03.11.2011
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tungsweise erlaubt dem Publikum freie Wahrnehmung. °?? Die Besucher werden
nicht zu einer spezifischen Interpretation hingefiihrt, denn durch die nicht gegen-
standliche Darstellung entsteht ,...Ferne, so nah sie sein mag.“ °* Dieses Phanomen

wird von Benjamin ,...einer Aura von natiirlichen Gegenstanden...“ %

zugeordnet.
Im Sinne dieses Theorems entwickelt sich die Auffiuhrung zum Kunstwerk, dessen

Bedeutungsebene schwindet.

Diese Pramisse ist in Liepold-Mossers Buhnenarbeit ebenfalls wahrnehmbar. Er baut
wiederholt abstrakte Elemente in seine Produktionen ein. Stefanie Fuchs beschreibt
diese Anwendung einer asthetische Ausformung folgendermalen: ,Die Darstellung
des Fremden, welches das Auge des Betrachters nicht kennt und in logischen Sinn
Ubersetzen kann, schafft eine neue Sichtweise, die tiefer geht und vielschichtiger ist
als bei der Darstellung des Vertrauten.“ °> Der Augenblick entscheidet tiber die per-
sonliche Wahrnehmung des Betrachters. Das deutet aus dem Blickwinkel der Semio-
tik auf ein Zeichen mit Selbstbezug. Es wurde — wie von Fuchs formuliert - ,...als

Signifikant fiir sich ohne den sinnstiftenden Verweis eines Signifikaten* °?°

geschaf-
fen. In weiterer Folge resultiert daraus, dass das Publikum selbst kraft seines indivi-

duellen geistigen Potentials die Sinnstiftung festlegt.

Liepold-Mosser nahert sich partiell in der Anwendung seiner Inszenierungspraxis ei-
ner weiteren Verfahrensweise Wilsons an: der ,...Analogisierung der Buhnenelemen-
te.“ °* Er verwendet unter anderem véllig eigenstandige musikalische und bewe-
gungstechnische Bauteile, separiert wiederholt die sprachliche Ebene und mixt diese
aquivalenten Bestandteile zu einem montierten Format. Die von den sprachlichen
Elementen vollig losgeloste Bewegungsebene des Wippens der beiden Protagonis-
ten bei Taghelle Mystik — dokumentiert von Willi Rainer in der Kleinen Zeitung vom

3. April 2009 — erscheint beispielsweise autark.>?®

> Vgl. Fuchs Stefanie, ALLES BEGANN MIT BILDERN UND RHYTHMEN, S 62/63

23 Benjamin Walter, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, S 19
524
Ebenda, S 19
Fuchs Stefanie, ALLES BEGANN MIT BILDERN UND RHYTHMEN, S 63
ebenda, S 64
Fuchs Stefanie, ALLES BEGANN MIT BILDERN UND RHYTHMEN, S 65
Vgl. Kleine Zeitung, 03.04.2009, S 87
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Im Rahmen der Realisierung seiner asthetischen Grundideen bedient sich Liepold-
Mosser der Plurimedialiat. Er setzte beispielsweise filmische Sequenzen als Road-

movie in Wanderer Socke auf der Biithne um.

Liepold-Mosser wirkt sowohl als Dramaturg als auch als Regisseur an der Realisie-
rung eigener wie fremder Sticke mit. Er erarbeitet Bihnenfassungen, Ubernimmt
aber auch den Regieprozess wie beispielsweise bei Handkes einhundertsechsund-
sechzig Seiten starkem Theaterstiick Immer noch Sturm, wobei er immense Textkir-

zungen vornahm.

Liepold-Mosser brachte das Stick als Regisseur auf die Bihne der neuenbuehnevil-
lach. (Premiere am 20.9.2012) Handkes Ahnen begegnen ihm (als Ich) darin als
BUhnenfiguren wieder und rufen vergangene Jahre ins Gedachtnis zuriick. Dartber
hinaus wird Gegenwartiges mit eventuell Zukinftigem verzahnt. Temporéare Abgren-
zungen werden verwischt. Die fiktive Spielzeit ist aufgrund der Zukunftsbeztige nicht

konkret festzumachen.

Zu dieser Produktion nimmt Katharina Herzmansky als Kennerin der Karntner Thea-
terszene folgend Stellung. ,Auch die jungste Produktion [...] ist Uberzeugend. [...] Die
Verzauberung ob des VerflieRens von insbesondere zeitlichen Ebenen wird in dieser

Inszenierung nachvollzogen, erlebbar.“ >2°

Uber seine Tatigkeit bei der Realisierung dieses Stiicks zeichnet Liepold-Mosser sei-
ne Erfahrung auf: Vorerst als episches Textmaterial wahrgenommen, erkannte er bei
der Dramatisierung das diesbezigliche Vermdgen. Dieser Eindruck verdeutlichte sich
in der Zeit des Probierens. ,In dem Stuck begegnet ja ein ,Ich“ seinen Vorfahren,
was eine sehr spannende Grundkonstellation ist. Daraus ergibt sich, dass es drama-
tische Szenen mit Dialogen, Konflikten etc. gibt, die aber von Kommentaren, Ein-
schiben, Reflexionen, Ausblicken auf die Zukunft auf vielfache Weise gebrochen
werden.“ **° Der Kiinstler fiihlt sich auch von Handkes Betitelung angesprochen und
spurt den starken Shakespeare-Bezug. Einige Textpassagen erinnern ihn an das

Heldentum der Griechen. Diese differenten Gesichtspunkte hat Liepold-Mosser bei

329 Herzmansky Katharina, Interview vom 02.102012

>30 Neuebuehnevillach, Programmheft, Immer noch Sturm, S 8
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der Regiefuihrung zu bericksichtigen. Diese Vorgaben verlangen nach seiner Aussa-

ge fiir eine Realisierung ,...absolut zeitgendssisches Theater.” >3

Bezugspunkte zu Shakespeare weist auch das Stick Sing mit auf, dass Liepold-
Mosser als Dramatiker, Dramaturg und Regisseur ebenfalls im Sinne kontemporaren

Theaters behandelte. Dieses Drama wurde in Abschnitt 3.4 behandelt.

Der Schauspieler, Regisseur und Kenner der Karntner Theaterszene Maximilian
Achatz berichtet tber die dramaturgische und szenische Arbeit von Liepold-Mosser,
dass es diesem Theatermann unter anderem mdglich war, ,...die achthundert Seiten
lange Handlung des Romans Patrioten von Josef Friedrich Perkonig auf die wichtigs-
ten Personen zu beschréanken und in eine dreigeteilte Bilhnenfassung zu pressen.*>%
Als beteiligter Kiinstler an diesem Projekt ist Achatz pradestiniert, die Dimension rich-
tig einzuschatzen. Meines Erachtens weist das Ergebnis den Gesamtklnstler Lie-
pold-Mosser nicht nur als fahigen Dramaturgen sondern auch als begabten Regis-
seur aus. Unterstitzt wird diese Meinung durch die Pressestimme Klagenfurt, die auf
der Website von Erik Jan Rippmann, einem beteiligten Schauspieler, einsehbar ist.
,Dann schlipfen die vier Herren (Max Achatz, Erik Jan Rippmann, Mihi Kristof und
Aleksander Tolmaier) wirklich gekonnt in Figuren, die durch jeweils eigene Gangart
und Attitide das Pathos aus der Romandramatisierung raustreiben und das Hinter-
fragen hineintreiben, in die Urdngste und Ereignisse um das Ende des Ersten Welt-

krieges...“ °*

Das eigene Stuck Flutlicht-Fun-Figur, zu einem Cluster zusammengebaut, gab Lie-
pold-Mosser zur Realisierung an den Regisseur Michael Zelenka frei, der dabei
,...gekiirzt und gestdhnt* °** hat. Der junge Regisseur, der in Griffen bereits das
Handke-Fragment Schulfrei auf die Buhne stellte, (erwahnt in 1.3) erkannte in der
separierten Position des Sprachmaterials, das keine Einheit mit der Handlung bildet,
das AuBergewdhnliche seiner Regie-Arbeit. **> Nach dem Grund dieser Abtretung

befragt, gibt der Autor seine mangelnde Erfahrung im Bereich der Regiefihrung im

231 Neuebuehnevillach, Programmheft, Immer noch Sturm, S 8

Achatz Maximilian, Interview vom 03.10.2012
http://www.rippmann.com/content/patriot 18.03.2012
Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012
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Jahr 2000 an. **® Dieser Umstand deutet auf einen Kiinstler, der seine mannigfalti-
gen Fahigkeiten mit Sicherheit nicht tberschéatzt, sondern step by step zielgerichtet
einsetzt. Dass diese Form des Entwicklungsprozesses auch in der Fachwelt aner-
kannt ist, beweist ein Statement von Michael Weger, dem Intendanten der neuen-
buehnevillach. Er ist der Meinung, dass sich Liepold-Mosser ,....in den letzten Jahren
enorm entwickelt...“ **" hat. Die Merkmale seiner Intention und die Charakteristika
seiner Ausdrucksweise waren fur Weger bereits bald wahrnehmbar und haben sich
seiner Ansicht nach in einer Reihe von Produktionen markant verdichtet. Der Inten-
dant stellt fest: ,Die FuUhrungskompetenzen sind besonders gewachsen und in den
letzten Arbeiten am STK oder auch in der nbv sehr zum Tragen gekommen — kiinst-
lerische Stringenz, Offenheit fir den kreativen Prozess mit den darstellenden Kiinst-
lern, Kompromissbereitschaft und Entscheidungsstirke in ausgewogener Form.“ %
Weger empfindet Liepold-Mosser als einen Kinstler, der bereits jetzt wesentlichen

Aufgabenstellungen an international renommierten Theatern gewachsen ware. >*°

Die Position der kiinstlerischen Arbeit von Liepold-Mosser als Literat, Dramaturg und
Regisseur innerhalb der Literatur-und Theaterszene dieses Landes ist die eines viel-
schichtigen, alle raumlichen, systematischen wie mentalen Grenzen Uberschreiten-
den Kreativen, der eigenstandige Wege sucht. Er setzt neue Mal3stabe im Bereich
der Intertextualitat, bedient sich der Plurimedialitdét und seine Theatertexte weisen in
hohem Ausmalf} Sinnpluralitdt auf. In seinen Inszenierungen integriert er die Aus-
drucksweisen unterschiedlicher Informationsvermittler. Dazu ein Statement von Ka-
tharina Herzmansky: ,Als Dramatiker, wie auch als Dramaturg und Regisseur, steht
Bernd Liepold-Mosser im Kontext einer jungen kinstlerischen Szene, die auch in
medialer Hinsicht grenziberschreitend arbeitet. Multimedialitat, das Einbeziehen ver-
schiedener Medien — Sprache, (Life-)Musik, Film, Video, Performance, Licht-, das ja
bereits in der literarischen Arbeit des Autors angelegt ist, kommt in den Theaterpro-
duktionen, Regiearbeiten und Inszenierungen, nattrlich in besonderer Weise zum

Tragen.” >*°

236 Vgl. Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012

337 Weger Michael, Interview vom 16.01.2013

>3 Vgl. Weger Michael, Interview vom 16.01.2013

>40 Herzmansky Katharina, Interview vom 02.10.2012
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Der Karntner Theaterquerdenker hat im Laufe seiner kreativen Tatigkeit durch seine
Intention und Asthetik einige Puzzlesteine auf dem Weg der Etablierung neuer Stro-
mungen in der deutschsprachigen, beziehungsweise speziell der Karntner Thea-
terszene gelegt. Seine Produktionen gehorten zu den interessanten — neue Wege
beschreitenden — Theaterereignissen, die fur die mitwirkenden Kinstler wie auch das

Publikum Uberraschendes bereithalten.

Einerseits hat sich der Kunstler gemafd der Fachmeinung von Achatz ,....zum Acke
rmann der Karntner Theaterszene entwickelt, denn er hat mit seinen Stticken, In-
szenierungen und Statements diesen gefahrlich susslichen Humus des Karntner

Heimatbegriffes ordentlich umgepfliigt.” >**

Andererseits hat Liepold-Mosser — speziell im Rahmen der Gemeinschaftsproduktio-
nen mit dem Klagenfurter Ensemble als einer der ersten den weitgesteckten Bereich
des neuen, postdramatischen Theaters in Kérnten vorgestellt. Die Motivation zur Er-
probung der beabsichtigt unangepassten Vorstellungen von Liepold-Mosser kam der
Programmatik des Klagenfurter Ensembles, das von der Kulturjournalistin Frieda
Stank im Jahr 2007 als ,...die beste freie Gruppe des Landes...“ >* definiert wird,
entgegen. Ein intimer Kenner der jungen Karntner Theaterszene als Schauspieler
wie als Regisseur, der bereits mehrmals erwdhnte Maximilian Achatz, meint dazu:
,0er »Theater-Sandkasten« der freien Szene hat sich fir BLM's experimentierfreudi-
ge Arbeit, die ganz dem nonkonformen, kritischen und provokanten Stil entspricht,

fdrmlich angeboten. Eine perfekte kiinstlerische Symbiose.“ **3

4.2 Umsetzung

Liepold-Mosser vereint in einer Person das Drama, die Dramaturgie und das Theater.
Fir ihn ergeben sich daraus ,....Vorteile und Nachteile, je nach dem.“ *** Mit Arbeits-

beginn ist der Ausgang des Produktionsprozesses seiner Meinung nach noch unge-

> Achatz Maximilian, Interview vom 03.10.2012

Kronenzeitung, 11. 01.2007, S 40
Achatz Maximilian, Interview vom 03.10.12
Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012
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wiss. Er meint dazu: ,Letztendlich hat das mit dem Temperament und Charakter zu

tun...« 545

Der Kinstler ist der Ansicht, dass man die Inszenierung eigener Sticke nur realisie-
ren sollte, wenn man die Bereitschaft hat, ,...sich mit den Schauspielerinnen, den
Fragen von Biihne, Technik usw. auseinanderzusetzen...“ >* Aus der Sicht des
Schauspielers betont Achatz: ,Ein kreativer Prozess ist nie unproblematisch, denn
man sucht, qudlt sich, wird ungeduldig, diskutiert, ist verzweifelt, wird stumm oder
laut, sucht die Konfrontation mit den Kollegen oder mit sich selbst und schlief3lich
auch mit dem Regisseur. Man will Antworten auf gestellte und auch auf nicht gestell-

te Fragen...“ >*

Die generelle Bereitschaft sich diesen Problemfeldern zu stellen und damit zur ge-
genseitigen Befruchtung einen wichtigen Beitrag zu leisten, ist bei Liepold-Mosser
gegeben. Diese Grundhaltung dokumentiert eine weitere Aussage von Maximilian
Achatz: “Wenn es dem Regisseur gelingt [sic!] eine Atmosphare des Vertrauens zu
erzeugen [sic!] steht einer wechselseitigen Animation nichts im Wege. Diese Grund-
lage war in unserer Arbeit immer spirbar vorhanden [sic!] und so haben wir bis zum
Tag der Premiere alle kiinstlerischen und zwischenmenschlichen Hurden erfolgreich

tiberwinden kénnen.* >

Bei der Umsetzung eines Bihnenkonzepts schlief3t Liepold-Mosser das Produktions-
team in den Prozess der Entwicklung ein. Eine Regiefiihrung nach autoritdren Mal3-
staben kommt fir Liepold-Mosser nach Aussage von Achatz nicht in Frage. **° Diese
Arbeitsweise wird vom Kunstler selbst bestatigt: ,Ich arbeite sehr gerne mit anderen
Klnstlerinnen zusammen: Biuhnenbild, Kostiim, sehr gerne auch mit Musikern oder
Videoleuten. Aber die Entscheidungen treffen kann nur ich allein: ich lasse sehr viel

zu, aber...“ >

345 Liepold-Mosser Bernd, Interview vom 01.06.2012
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Vom kollegialen Fuhrungsstil Liepold-Mossers konnte ich mich persénlich im Rah-
men einer Probe Uberzeugen. Der Regisseur akzeptierte durchaus auch Kirzungen
und Anderungen, die von Schauspielern vorgenommen wurden, wenn sie ihm

schlissig erschienen.

In dieselbe Richtung weist die diesbezlgliche Aussage von Maximilian Achatz: ,Bei
aller Freiheit, die mir bei der Erarbeitung und der Figurensuche gelassen wurde und
die ich auch gespurt habe, waren der, zwar nicht immer sofort sichtbare dramaturgi-
sche Faden, aber die Phantasiebilder des Autors und gleichzeitigen Regisseurs BLM
im Proben-Labyrinth erkennbar. Den Endpunkt eines Labyrinths zu erreichen erfor-

« 551

dert Geduld und ruhigen Atem. Diese Erfahrung habe ich BLM zu verdanken.

Achatz hat mit Liepold-Mosser in dessen Theatersttick Patriot als Schauspieler im
Jahr 2010 zusammengearbeitet. Er berichtet Uber diese Arbeit unter der Regie von
Liepold-Mosser folgendes: ,Stark ist mir sein Optimismus in Erinnerung geblieben,
der sich von der ersten Probe bis zur Premiere durchgezogen hat. Auch wenn ich
manchmal — dieser Zustand wiederholt sich ja in fast allen Produktionen — verzweifelt
meine Figur hinterfragt und gesucht habe oder eine Weiterentwicklung der inneren
und aul3eren Handlungen unterbrochen war, hat mich die Zuversicht, das Vertrauen
und die grenzenlose Geduld BLM's am kinstlerischen Leben erhalten und mir eine

Basis fiir die endgliltige Form meiner Rolle gegeben.* >*?

Auch in der Arbeitsweise von Liepold-Mosser ergeben sich Ahnlichkeiten mit dem
vorher erwdhnten René Pollesch. Die prozessuale Vorgangsweise des deutschen
Kilnstlers bei der Erarbeitung seiner Textvorlagen fir die Auffihrung erfolgt nicht be-
stimmend. Er integriert seine ,....Schauspieler von Anbeginn in die szenische Umset-
zung...“ °°® Dieselbe Vorgangsweise wird — wie vorher schon erwéhnt - auch von
Liepold-Mosser in weniger starker Form angewandt. Wie Achatz erzahlt auch Ale-
xander Mitterer (geboren 1968), der die Figur des Dichters Socke verkorperte, von
einer ausgeglichenen und partnerschaftichen Umgangsform, geleitet von

»--.gegenseitigem Wertschatzen und Vertrauen. [...] Es war ein sich Beschnuffeln auf

1 Achatz Maximilian, Interview vom 03.10.2012
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hohem Niveau. Er als Autor und Regisseur, ich als Protagonist seines Stiickes. Eine

gemeinsame Wanderung sozusagen in die Welten des Wanderers Socke.* >**

Eine ahnliche Aussage Uber die Arbeit der szenischen Umsetzung durch Liepold-
Mosser trifft auch Gerhard Lehner. Er berichtet tGiber eine grof3ziigige Integration von
Gedanken und Anregungen des Produktionsteams und dartber, dass sich fallweise
die Tendenz des Spielverlaufs durch alternative Aspekte anders entwickelte, als man
anfangs ahnte. Die szenische Umsetzung war - daraus resultierend — laut Lehner
»...fur alle Beteiligten immer ein spannender, von allen gemeinsam getragener Schaf-

fensprozess...“ °®°

>4 Mitterer Alexander, Interview vom 29.10.2012

% Lehner Gerhard, Interview vom 13.11.2012
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5 Wahrnehmung der Presse

5.1 Berichterstattung

Von der Presse wurde das Schaffen von Liepold-Mosser vorerst als Leiter des Hand-
ke-Archivs sowie als Verfasser von wissenschaftlichen Publikationen wahrgenom-
men. Dieser Umstand resultiert aus der Beobachtung der Berichterstattung, bezie-
hungsweise beruht auch auf der Aussage von Uschi Loigge. >*° Auf diesen Teil sei-
ner Arbeit wird nicht naher eingegangen, da ausschlie3lich die Presseerfassung sei-
ner Person als Kinstler, speziell seine Zusammenarbeit mit dem Klagenfurter En-

semble in den Fokus dieses Kapitels gestellt wird.

Wendet man sich kurz der generellen Wertschatzung des Kiinstlers durch die Print-
medien zu, deutet schon allein das Avisieren der Gemeinschaftsproduktionen von
Liepold-Mosser mit dem Klagenfurter Ensemble auf eine interessierte Erwartungshal-
tung hin, zumal einige Vorankindigungen wiederholt und grof3ztigig Raum gebend
erfolgten. Die verbreitete Information ging weit tGiber reine Hinweise tber Ort, Zeit und
Veranstaltungsthema hinaus. Einige publizierte Tipps werden als Nachweis hervor-

gehoben:

Wanderer Socke wurde beispielsweise am 6. Mai 2006 vor der Urauffihrung am 18.
Mai in der Kleinen Zeitung ausfuhrlich und ganzseitig vorgestellt. In derselben Ta-
geszeitung konnte man am 10. Mai ein Aviso der Vorveranstaltung, des sogenannten
,...Warm Ups...“ >’ lesen. Die Kronenzeitung brachte am 1. Juni ebenfalls einen
Hinweis auf die beschriebene Vorstellung. In &hnlicher Weise agierte die Karntner
Woche. In der Woche vom 17. — 23. Mai wurden der Autor und Regisseur und seine
Neuproduktion halbseitig vorgestellt. In der darauffolgenden Woche fand ein weiterer
Hinweis Raum. Die Karntner Tageszeitung stellte Socke am 6. Mai in den Mittel-
punkt ihrer kulturellen Hinweise. Der Inhalt wie auch die beteiligten Kinstler wurden

vorgestellt.

336 Vgl. Loigge Uschi, Interview vom 06. Mai 2013

> Kleine Zeitung, 10.05.2006, Seite 39
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In der Stadtzeitung von Klagenfurt wurde am 8. Februar 2007 auf die Premiere von
Club der Hoffnungslosen am 28. Februar hingewiesen. Des Weiteren erschien am
22. Februar eine halbseitige Vorankindigung des nahenden Theaterereignisses. Im
selben Printmedium wurde Uber die Probenarbeit dieses Theaterprojekts am 20.
Februar berichtet. Dariberhinaus wurde - ebenfalls am 20. Februar - ein halbseitiges
Interview mit Liepold-Mosser, das sich auf die Realisierung bezieht, verbreitet. Eine
weitere informative Vorankindigung erschien am 21. Februar auf der Kulturseite der
Karntner Tageszeitung. Die Kleine Zeitung informierte ihre Leserschaft am 21. Feb-
ruar Uber die bevorstehende Theaterproduktion, indem sie Liepold-Mosser und in-
haltliche Details vorstellte, und sie avisierte am 25.Februar und am 28. Februar wie-
derholt die Eckdaten. Durch Fotos der drei hoffnungslosen Protagonistinnen wurde -
nach bereits am 11. Janner erfolgter Kurzankindigung im Kontext eines Berichts
Uber eine Pramie des Bundes - am 21. Februar in der Kronenzeitung auf die Pre-

miere verwiesen.

Die Vorberichterstattung fur Taghelle Mystik wurde nicht allein von den Karntner Me-
dien durchgefuhrt. Die Premiere am 1. April 2009 wurde sogar von der bundeswei-
ten Tageszeitung Kurier einen Tag vorher angekindigt. Fur die Leser und Leserin-
nen unseres Bundeslandes ergaben sich folgende Hinweise: die Kronenzeitung
brachte am 28. Méarz ein inhaltlich informativ gestaltetes Aviso. Am selben Tag stellte
die Kleine Zeitung das neue Theaterprojekt eingehend vor. Die Karntner Tageszei-
tung bereitete ihre Leserschaft am 29. Marz auf das kommende Theaterereignis vor.
Am Tag der Urauffihrung erschienen in der Karntner Woche sowie im ORF online
ausfuihrliche Hinweise. Auch die Kulturzeitschrift Die Briicke gab in der Aprilausga-
be des Jahres 2009 einen kurzen Einblick in den Quellentext und den Inhalt der Tag-

hellen Mystik.

Die zu erwartende kiinstlerische Qualitat auf der Grundlage der in Kapitel 1 erwahn-
ten theoretischen Uberlegungen Liepold-Mossers, seine Erfolge im vitalen Handling
ihm anvertrauter musealer Bestande der Person und des Oeuvres Handkes und in
weiterer Folge die erfolgreich aufgenommene Realisierung seiner Theaterprojekte —
vor allen Dingen der auf Karnten bezogenen - bildeten die Basis flir eine positive Er-

wartungshaltung gegeniber seinem kinstlerischen Wirken.
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Die zunehmende Medienresonanz auf die Gemeinschaftsproduktionen von Liepold-
Mosser mit dem Klagenfurter Ensemble erscheint anfangs etwas durchwachsen,

entwickelt sich im Verlauf meiner Beobachtung aber zunehmend positiv.

Seit der laut Uschi Loigge ,grandiosen Textmachine® **® Karnten treu in den Jahren
1999 und 2000, wurde Liepold-Mossers kinstlerische Tatigkeit als Anregung eines
Diskurses uber die Eigenheiten der Menschen unseres Bundeslandes, primér in Zu-
sammenhang mit der Zweisprachigkeit, wahrgenommen. Im Jahr 2011, nach mehre-
ren eher erfolgreichen Produktionen, die verschiedene Themenkreise ansprachen,
wurde von der ORF Redakteurin Barbara Kaufmann im Laufe eines Interviews fest-
gehalten, dass Liepold-Mossers Interesse in erster Linie der Behandlung der

« 559

....Karntner ldentitat. .. zugewandt war.

Die Aufmerksamkeit fur die oben erwdhnte Textmontage war von Anfang an gege-
ben. Auf die Urauffihrung am 10. Juni 1999 wurde wiederholt hingewiesen. Zwei

b %! stell-

Beispiele fir diese Vorgangsweise: Uschi Loigge **° sowie Isabella Strau
ten die textuelle und die Handlungsebene der Theatervorlage von Liepold-Mosser
und die Inszenierungsintention des Regisseurs (Alexander Kubelka) ausfihrlich und
informativ vor. Straub deutete auch an, dass Liepold-Mossers Protagonisten keine
Handlung im konservativen Sinn, sondern Textflachen transportieren. Somit stand
fest, dass ein experimenteller Abend zur Karntner Zweisprachigkeit zu erwarten war.
Dieser Umstand deutet darauf hin, dass die Wahrnehmungsfahigkeit der Rezipien-
ten/Rezipientinnen fir das angesprochene Thema aufbereitet und verbessert werden

sollte.

Die innerhalb dieser Arbeit im Fokus der Betrachtung stehenden Theatervorlagen
regten so manche offentliche Diskussion kulturpolitischer Themen an. Vor allem die
Collage Sing mit erreichte nicht nur erhéhte Medienresonanz, sondern verursachte
auch konstruktiven Austausch Uber tradierte und neuere Werte im Bereich der volks-
timlichen Kultur. Der Kunstlerische Leiter des Klagenfurter Ensembles bestatigt die-
ses Ergebnis im Rahmen des bereits in Kapitel 2 behandelten Interviews vom

13.11.2012. Dariiber hinaus deutet eine von der Kleinen Zeitung organisierte Round

>%8 http://www.kleinezeitung.at/vorteilsclub/epaperPopUp/print/ktn 2000 03.08.2013

> http://oel.orf.at/artikel/273540 02.11.2011
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Table Gesprachsrunde im Juli 2012, worin der ,....Missbrauch des Brauchtums* >
thematisiert wurde, darauf hin, dass Bernd Liepold-Mosser nicht zuletzt wegen seiner
Bekanntheit durch die Realisierung von Sing mit dazu eingeladen wurde und seine
Position zu diesem Themenkreis verdeutlichten konnte. Seine Uberzeugung, dass
Volkstimliches von den rechtslastigen Machtstrukturen vereinnahmt wird, wurde
konkret wiedergegeben: “lhr GroRmeister hat ja sogar das Singen fir politische Pro-

paganda instrumentalisiert.” >®®

Die erste Gemeinschaftsproduktion von Liepold-Mosser und dem Klagenfurter En-
semble wurde von der Presse in Wien und in Karnten registriert. Dies ergab sich aus
dem Umstand, dass die Urauffihrung der Koproduktion mit dem Schauspielhaus
Wien am 19. Mérz 2001 in Wien erfolgte und die erste Kéarntner Auffihrung von Flut-
licht Fun Figur in das Festival ,ZWANZIG + 2“ *** des Klagenfurter Ensembles im
Juli desselben Jahres in Klagenfurt integriert wurde. Die Wiener Zeitung veroffent-
lichte am 21. Marz 2001 eine Kritik von Hilde Haider-Pregler, worin dem Autor ein

« 565

Handling mit ,...sprachlichen Versatzsticken vom Feinsten... zugesprochen

wird. Haider-Pregler sieht eine Ankoppelung an Gertrude Steins Literatur-
Experimente und Beriihrungspunkte mit dem ,...radikalen Wiener Aktionismus...*
Am selben Tag misst dasselbe Printmedium dem Theaterexperiment einen hohen
Stellenwert bei und publiziert unter den englischsprachigen Nachrichten einen Be-
richt, dessen Kernaussage lautet: ,'Flutlicht Fun Figur® stands for all that the
‘Autoren-Schaufenster” has tried to embody: experimentalism, discovery and an
overview of what contemporary drama has to offer.“ *®” Daraus kann abgeleitet wer-
den, dass Liepold-Mosser als Autor nicht ausschlie3lich innerhalb des deutschspra-
chigen zeitgendssischen Theaters eine anerkannte Position einnimmt und darin res-

pektiert wird.

In der Kéarntner Kulturzeitschrift Die Bricke von Februar 2001 erschien neben eini-
gen Ankindigungen in Tageszeitungen (als Beispiel sei die ausfuhrliche Vorbericht-
erstattung von Marianne Fischer in der Kleinen Zeitung vom 18. Marz genannt) eine

umfassende Vorausschau Uber das zu erwartende Theaterereignis Flutlicht Fun Fi-

> Kleine Zeitung, 29.07.2012, Beilage, S 8
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gur. Die formale Zusammensetzung, das angewendete Verfahren, die Protagonisten
der Theatervorlage sowie einige Textfragmente wurden von Isabella Straub auf vier
Seiten vorgestellt. Der groR3zugige Umfang des Artikels deutet an, dass Liepold-
Mosser als Autor schon in dieser Zeit Relevanz in der jungen Theaterszene Karn-

tens zugesprochen wurde.

Barbara Freitag erkannte in der Premierenvorstellung Starken wie Schwachen. Die
theoretischen Kenntnisse Liepold-Mossers im Bereich der Philosophie waren fir sie
erkennbar. Im Rahmen ihrer Berichterstattung in der Kleinen Zeitung vom 21. Marz
meinte sie, dass es der Produktion nicht gut tat, eine formal nicht mehr

“ 568 mit konventionellen Ausdrucksmitteln darzustellen. Dem

,...dramatische Form...
Gesamtgeflige war laut ihrer Aussage anzumerken, dass Dynamik durch das Ge-
sprochene aufkam. Die kritische Einstellung des Autors gegentiber der Sprache wur-
de von der Kritikerin ebenso wahrgenommen. Freitag zog einen Vergleich mit Heiner
Mullers Hamletmaschine. Darin wirde laut Freitag die darstellerische Komponente
mangels konkreter Figurenreden erschwert. Durch die Konzentration auf das
,...Spiel...“ °®® komme das Textgefiige zu kurz. Ahnliches nahm die Kritikerin in der
Produktion Flutlicht Fun Figur wahr. Sie wunschte fur den ,...Rhythmus der Spra-

“ %% ainen elementareren Einsatz. Diese Zeilen lassen den Schluss zu, dass

che..
Liepold-Mosser von der Kritikerin als Vertreter einer neuen theatralischen Aus-
drucksform, die beispielsweise die Sprache oder aber das Spiel in den Vordergrund

stellt, registriert wurde.

Am 27. Juli formulierte Erwin Hirtenfelder in der Kleinen Zeitung, dass das Theater-
experiment in Wien ,...erfolgreich uraufgefithrt wurde.“ °"* Der Kulturredakteur er-
kannte, dass Liepold-Mossers Versuch, eine neue Stromung zu forcieren, gelungen
war. Einen Tag vor der Karntner Premiere in Klagenfurt widmet er seine Aufmerk-
samkeit diesem Stuck, das er als Werk der Avantgarde und Gegenveranstaltung zur
aufwendigen Musical-Produktion auf der Seebuhne sah. Liepold-Mossers Beschaf-

“ 572

tigung mit verschiedenen ,...Funktionsweisen von Sprache... wurde von Hirten-

felder festgehalten.
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Uschi Loigge zog Uber die Premiere von Wanderer Socke am 18. Mai 2006 in der
Kleinen Zeitung am 20. Mai eine positive Bilanz. Sie berichtete: ,Eine richtige Hetz
zwischen holder Kunst, hohlem Patos und holprigen Texten: [...] Als Socke stinkt
Alexander Mitterer vor Eigenlob und zieht hingebungsvoll eine Schleimspur, auf der
ihm sein Schiiler Christian Kainradl nachkriecht.“ " Loigge erkannte im Text fur die
Figur Socke ,Poesie, die mit beiden Beinen in den Niederungen des Lebens steht,
... > Lustige wie langweilige Elemente ortete Frieda Stank in der Kronenzeitung
desselben Tages. Ihr Eindruck war nicht einheitlich. Sie warf die Frage auf, ob die
Inszenierung nicht bei einem anderen Theaterschaffendem in besseren Handen ge-
wesen ware. Maja Schlatte dagegen empfand die Regie, die das Ehepaar Bernd Lie-
pold-Mosser und Ute Liepold gemeinsam vornahm, als gelungen. (Kéarntner Tages-
zeitung vom 20.Mai 2006.) Diese Aussage ist in Bezug auf die gemeinsame Regie
nicht richtig, denn Bernd Liepold-Mosser inszenierte allein.

Im Janner des darauffolgenden Jahres ist es den Karntner Tageszeitungen keines-
falls entgangen, dass das Klagenfurter Ensemble fiir die qualitatsvolle Produktion
Wanderer Socke eine Erfolgspramie des Bundeskanzleramtes erzielte. Am 11. Jan-
ner 2007 gab es in der Kronenzeitung einen Vermerk dartber. Tags darauf folgte in

der Karntner Tageszeitung ein Bericht Uber diese Auszeichnung.

Frieda Stank attestierte am 2. Méarz 2007 in der Kronenzeitung der Produktion Club
der Hoffnungslosen, die am 28. Februar die Urauffihrung erlebte, eine gut gelunge-
ne, unkonventionelle Auffihrung. Die von menschlichem, geistigem und bihnenge-
stalterischem Ausschuss gepragte Vorstellung ,....liefert Trash vom Feinsten. [...] Die
wuhlen im Abfall, nehmen da, was grad passt, und stellen es genusslich neu zu-
sammen. Das ist dem Autor blendend gelungen.® ®>” Die Kulturjournalistin meinte,
dass Liepold-Mosser seine zur Interaktion motivierten Zuseherlnnen ,,....zu geistigen
Hohenfliigen ins Negative inspirieren °’® konnte. Stank sah in der Realisierung des

Theatertextes ,....gut eine Stunde bester Unterhaltung.” °"’

573

Kleine Zeitung, 20.05.2006, S 68
ebenda, S 68

Kronenzeitung, 02.03. 2007, S 28
ebenda, S 28

ebenda, S 28

574
575
576
577



149

In dieselbe Kerbe schlug Maja Schlatte in der Ausgabe der Karntner Tageszeitung

“ 578 hahm sie wahr. Die Redak-

vom 2. Marz 2007: ,,...Katerstimmung vom Feinsten
teurin wies ebenfalls darauf hin, dass das Klagenfurter Ensemble sowie der Kinstler
Liepold-Mosser Theaterarbeit im Sinne einer Versuchseinrichtung verstehen. In un-
serem Bundesland gelte dies eher als selten und sehr speziell. Der Kleinen Zeitung
konnte man ebenfalls am 2. Marz entnehmen, dass diese Vorstellung als geglickt
aufgenommen wurde. Bettina Auer vernahm zerstérte Wunschvorstellungen, spurte
Motivation zur Tristesse und formulierte: “...fur Kritisch-Glickliche ein gelungener
Abend.“ °”° Es kann daraus der Schluss gezogen werden, dass diese Theaterper-
formance nicht fur einfache Gemiuter konzipiert war. Mit Sarkasmus begegnete llse
Gerhardt in Zusammenhang mit dem Weltfrauentag am 8. Marz in ihrer Glosse Kul-
turkontakt in der Karntner Woche vom 7. — 13. Marz diesem Stiick. Sie zeigte die
nach wie vor gultigen gesellschaftlichen Normen des méannlichen Blicks auf die Welt
auf, indem sie darauf verwies, dass schlussendlich ein Typ dem weiblichen Lamento

ein Ende setzte.

Das Theaterprojekt Sing mit rief reges Medienecho hervor. Bereits mehrere Voran-
kindigungen — unter anderen eine ganzseitige in der online Ausgabe des Standard
vom 28.03.08, eine eineinhalbseitige in der Printausgabe der Karntner Tageszeitung
vom 29.03.2008, und ein Vorbericht in der Kleinen Zeitung desselben Tages, wiesen
auf das auf Karnten zukommende Theaterereignis hin. Ebenfalls am 29. Marz war
der Karntner Krone zu entnehmen, dass das von der Politik vereinnahmte volkskul-
turelle Liedgut unseres Bundeslandes im Fokus einer neuen Theaterproduktion ste-
hen wird. Die Brlcke verdffentlichte im April 2008 einen ganzseitigen Artikel Uber die
Intention und die laufenden Projekte des Klagenfurter Ensembles, worin auch das
Werk Uber den Gesang der Karntner seinen Platz fand. Aber nicht allein Karntner
Medien, sondern auch der Kurier stellte am 1. April die zu erwartende Produktion vor.
Die Leserschaft wurde darin einerseits Uber den Inhalt des Stiicks, andererseits Uber
bereits fixierte Auffihrungstermine in anderen Bundeslandern informiert. Christian
Lehner widmete am Tag der Erstauffihrung seine Kolumne in der Ausgabe der
Karntner Woche der Premiere am selben Abend. Am 4. April gestand Uschi Loigge

dem Autor zu: ,Liepold-Mosser kritisiert mit profundem Wissen.“ **° Die Kulturredak-
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teurin war weiters der Meinung, die Produktion ,....ist das Beste seit langem auf einer
heimischen Biihne.“ *®" Fir die Kronenzeitung handelte Christina N. Kogler die Vor-
stellung am 4. April ab. Sie registrierte die skeptische Sichtweise Liepold-Mossers
gegenuber dem Karntner Liedgut und vergal3 auch nicht die Verwendung der Be-
griffe ,...Gausingen oder Gauchorleiter, °®? zu erwahnen, die innerhalb der Gesangs-
vereine real noch Usus sind. Diese Kiritik lasst weiters erahnen, dass die Produktion
beim heftig Beifall spendenden Publikum tberaus gut ankam. Bertram Karl Steiner
nahm eine ,...bei aller Komik erschitternde Abrechnung mit Karntens Kulturpoli-
tik...“ °® wahr. Er erkannte die angedeutete Realitat hinter der Absurditat und freute
sich Uber den vorhandenen Mut der beteiligten Kinstler. Maja Schlatte machte sich
im Kontext der Auffihrung Gedanken um verschiedene Herangehensweisen zum
behandelten Thema, indem sie Uber den hervorgerufenen Diskurs im Umfeld des
Klagenfurter Ensembles berichtete. Am 6. April war in der Karntner Tageszeitung zu
lesen: ,Nachtliche Diskussionen nach Schockwellen waren nétig, um den gemeinsa-
men Nenner zu finden fir Kritik an der politischen Besitzergreifung des Liedes und
dem Nichtangriffspakt fur das, was das Karntnerlied an emotionalem Potential bie-
tet.“® In der Kleinen Zeitung war am 19. April iiber die 100 %ige Auslastung zu
lesen. Die Theaterfiihrung ware am Uberlegen, mehrere Vorstellungen nachzuschie-
Ben. Der Leserbriefschreiber Dr. Herbert Maschat aus Klagenfurt am Waorthersee
hielt am 9. Mai in der Karntner Tageszeitung Sing mit flr eine grof3artige Leistung.
Er sah darin eine Motivation fir das Publikum, einen Nachdenkprozess Uber Zu-

sammenhange der Kunst mit volkskulturellen Usancen einzuleiten.

Im August des Jahres 2008 berichteten die Karntner Tageszeitungen erfreut Uber die
Vergabe einer Erfolgspramie durch den Bund. Der hohe Publikumszuspruch und der

couragierte Umgang mit dem Thema wurden betont.

Die Urauffuhrung der Textmaschine Taghelle Mystik rief innerhalb der Presse ver-
schiedene Reaktionen hervor. Wéahrend Bertram Karl Steiner in der Ausgabe der
Karntner Tageszeitung am 3. April eher davon abriet, ruhende ,...Geister...“ ** her-
vortreten zu lassen, zeigte sich Willi Rainer in der Kleinen Zeitung desselben Tages

eher Uberzeugt von dieser Versuchs-Produktion. Der Autor und Regisseur handelte
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“ 58 im Sinne von Musil. Uber die Art

seiner Meinung nach mit ,konstruktiver Ironie
und Weise der Realisierung meinte der Kritiker ,Und das geschieht so radikal, dass
jede/r merken kann, dass mit dem Dargestellten auch sie/er gemeint ist.“ *®" Er be-
richtete auch Uber begeisterte Zuseher und Zuseherinnen. In der Stadtzeitung Kla-

« 588

genfurt vom 9. April lobte man das Stuck als ,...sehenswerte Produktion... und

verwies auf die Ernsthaftigkeit bei der Umsetzung der Themenstellung.

Die beschriebenen Ausziige aus der Presseberichterstattung tber die funf Produkti-
onen zeigen eindrucksvoll, dass sowohl der Autor und Regisseur Liepold-Mosser als
auch das Klagenfurter Ensemble als Vertreter einer neue Ausdrucksmdglichkeiten
auslotenden Gruppe von Theaterschaffenden wahrgenommen werden. Die gegen-
seitige Motivation, als Vertreter neuer Stromungen fernab des Mainstreams hochge-
steckte Ziele zu erreichen, erregt nicht nur innerhalb der Kéarntner Presse Aufmerk-

samkeit und Anerkennung.

AbschlieRend kommt eine Journalistin kurz zu Wort, die das klnstlerische Schaffen

von Liepold-Mosser von Anfang an aufmerksam begleitete.

Uschi Loigge, Kulturredakteurin und Ressortleiterin der Kleinen Zeitung berichtet - zu
einer kurzen Stellungnahme gebeten - dass Liepold-Mosser nach seiner Leitungs-
funktion im Handke-Archiv als ,...Mitglied (einer der wenigen Aufmuipfigen und Kriti-
schen im Beirat) des Karntner Kulturgremiums zu Beginn der Amtszeit von LH Jorg
Haider* *®® wahrgenommen wurde. Die gemeinschaftlichen Produktionen des Kiinst-
lers mit dem Klagenfurter Ensemble sieht sie darin begrindet, dass seine kiinstleri-
sche Intention mit der Programmatik des Ensembles kompatibel erscheint. Die pre-
kare Finanzlage der Theaterenthusiasten hat aus ihrer Sicht wesentlich dazu beige-
tragen. ,Liepold-Mosser ist keiner, der hohe Gagen verlangt. Aber er hatte immer
interessante Themen anzubieten, konzentrierte sich auf in Karnten eher ausgeblen-

dete oder krass liberschatzte Bereiche.“ >

In Bezug auf die funf Gemeinschaftsproduktionen sieht Loigge Zusammenhange in

der poetischen Ausrichtung, der gekonnten Auswahl der beteiligten Kinstler und ei-
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nen gelungenen Mix musikalischer wie textueller Elemente. Die Verwendung neuer

Medien findet ebenso Anklang. °**

Meines Erachtens z&hlt es zu den Verdiensten des Kinstlers Liepold-Mosser, dass
er als Vordenker die offentliche Diskussion Uber die slowenisch-sprachige Volks-
gruppe generell anheizte und die Existenz der Kéarntner Partisanen als einer der ers-
ten literarisch thematisierte. Diese Themenkreise blieben in der Vergangenheit in
Karnten vorsichtig ruhig gestellt. Die weitaus Uberbewerteten volkskulturellen Belan-
ge wurden von ihm ricksichtslos hinterfragt. Durch die dokumentierte Pressebericht-

erstattung werden diese Annahmen unterlegt.

5.2 Umgang des Kinstlers mit Kritik

Aus der Berichterstattung geht hervor, dass der Kiinstler Liepold-Mosser die Erwar-
tungen der Kulturredakteure/der Kulturredakteurinnen nicht wesentlich enttauschte.
Es wurde zwar hin und wieder die Notwendigkeit seiner Doppelfunktion als Autor
und Regisseur in Frage gestellt, der qualitative Anspruch seiner Produktionen aber
festgestellt. Es ergab sich fiir seine Gemeinschaftsproduktionen mit dem Klagenfurter
Ensemble kein wirklicher Verriss. Im Fall mangelnder Zustimmung in Detailfragen

wurde konstruktiv kritisch beurteilt.

Die vorwiegend positive Behandlung durch die Presse musste den Theaterschaffen-
den Liepold-Mosser mit Zuversicht erfullen. Im Bewusstsein, dass diese Aufgaben-
stellung eine o6ffentliche Bewertung voraussetzt, beobachtet er die Berichterstattung
tiber seine Produktionen genau, wobei Freude und Arger nach eigener Aussage
durchaus zu seinen Empfindungen zahlen. > Beide Gefiihiskomponenten sind Teil
seiner Meinungsbildung, da er gegeniiber Rezensionen aufnahmebereit und partiell
sensibel reagiert: ,Besonders nach einer Premiere sind die Wunden ja offen, und es
kommt schon vor, dass einem die Sache zusetzt.“ > Er ist aber ebenfalls der Mei-

nung, dass es nicht erforderlich ist, den Pressestimmen eine Gibermaldige Beachtung

391 Vgl. Loigge Uschi, Interview vom 06. 05.2013
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zu schenken, da es sich um ,.... eine — hoffentlich qualifizierte — Meinung, ...“ *** von

vielen handelt. Die AuRerungen aus dem Freundeskreis sind ihm ebenso wichtig. Vor
allen Dingen ist fur ihn die Meinung des Publikums maf3gebend, denn die Empfin-
dung und Wahrnehmung — sowie die daraus resultierende Beurteilung - dieses Per-

sonenkreises hat nachhaltige Wirkung auf dessen Bewusstseinserweiterung.

394 Liepold-Mosser, interview vom 05.03.2013
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6. Resiimeé

Nach eingehender Beleuchtung der vielen Facetten des Oeuvres von Bernd Liepold-
Mosser, insbesondere der Theaterproduktionen, die im ersten Dezennium seiner
kunstlerischen Karriere gemeinsam mit dem Klagenfurter Ensemble entstanden sind,
kann festgestellt werden, dass er als Literat und dariiber hinaus als Gesamtktnstler
fur das Theaterensemble der Osterreichischen OFF-Szene Marksteine auf dem Weg
einer sichtbaren kunstlerischen Positionierung schuf. Fir seine eigene Weiterent-
wicklung zur Scharfung eines stringenten kunstlerischen Profils wurden im Laufe die-
ser Zusammenarbeit die Grundsteine gelegt. Mit diesen Gemeinschaftsproduktionen
ergaben sich dariber hinaus maligebende Beitrage zur Weiterentwicklung des zeit-
gendssischen Theaters im Karntner und in weiterer Folge im 6sterreichischen Thea-
terraum. Die Integration der Zweisprachigkeit erschloss auRerdem Breitenwirkung im

slowenischsprachigen Raum.

Durch den Input fir die junge Theaterszene konnte nicht nur Bewegung der 6ffentli-
chen Diskussion neuer Theaterformen und gesellschaftlich relevanter Fragestellun-
gen fur die Einwohner und Einwohnerinnen Kérntens (beispielsweise der Zweispra-
chigkeit) sondern auch sich sukzessive vergrof3ernde Anerkennung in Fachkreisen
fur Liepold-Mosser erreicht werden. Der in der Biografie erwahnte Foérderungspreis
fur darstellende Kunst 2007 sowie in weiterer Folge der ebenfalls genannte Nestroy
im Jahr 2011 sind wahrnehmbare Indices seiner Anerkennung durch die Fachwelt.
Liepold-Mosser konnte aber nicht nur die Experten sondern auch das Publikum tber-
zeugen. Der ebenfalls bereits dokumentierte Publikumspreis der Diagonale 2012 fir

den Film Griffen — Auf den Spuren von Peter Handke bestatigt diese Annahme.

Im ersten Kapitel dieser Arbeit wurden die Vita des Kinstlers sowie seine Arbeit als
Theoretiker, Literat und Textmaschinist dargestellt. Anhand der prozessualen Ent-
wicklung von der Behandlung philosophischer Theorien Uber seine vielschichtige
Arbeit im Archiv zur Verbesserung des gesellschaftlichen Gedéachtnisses Uber Peter
Handke, bis zum Verfasser von literarischen Werken und Drehbiichern konnte seine
fachliche Kompetenz, beziehungsweise sein generell hoher Anspruch eindrucksvoll
festgehalten werden. Seine temporéare Mitgliedschaft im Osterreichischen Beirat fir

darstellende Kunst im Bundesministerium fur Unterricht, Kunst und Kultur und seine
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mehrjahrige Tatigkeit als Fachbeirat fur Literatur im Karntner Kulturgremium sowie
als Jurymitglied des Dramatikerpreises am Stadttheater Klagenfurt beweisen seine

fachliche Kompetenz.

Als Verfasser einer Diplomarbeit und spater einer Dissertation konnte Liepold-Mosser
sein philosophisches Fachwissen - unter anderem im Bereich des Poststrukturalis-
mus - unter Beweis stellen. Seine wissenschaftlichen Uberlegungen im Bereich der
Sprachphilosophie weisen Berihrungspunkte mit dem Politischen auf. Da die Spra-
che fur Liepold-Mosser von der Politik flr ihre Zwecke eingesetzt wird, verweist er in
seiner spateren Arbeit als Kinstler in Bezug auf die tagespolitischen Ereignisse wie-
derholt auf den verstorbenen Kéarntner Landeshauptmann Haider. Diese Beitrdge zur

Tagespolitik ergeben eine der vielen Facetten des Gesamtkunstlers.

Die Sprache als Gegenstand der Behandlung zieht sich durch seine wissenschaftli-
chen Uberlegungen und einen GroRteil seiner kiinstlerischen Arbeit. Er selbst legte
fest, dass sie im Fokus seiner Bearbeitungen stehe und stehen werde. Die im Be-
reich der Sprachphilosophie erarbeiten Theoreme, beispielsweise der Performanz,
finden sich in seiner dramatischen Arbeit wieder. In seinen ersten Jahren als Drama-

tiker gab es eher wenige erzahlerische Elemente.

Als Herausgeber der wissenschaftlichen Publikation Sprache der Politik, Politik der
Sprache wirkte Liepold-Mosser neben seiner Aufgabe als Verfasser eines Beitrages
auch als Ubersetzer aus dem Englischen. Sein eigener Aufsatz thematisierte die Zu-
sammenhange zwischen der Aktion und der Sprache. Im Besonderen widmete sich
der Autor den Versprechungen, die speziell von der Politik Uberzogen benutzt wer-

den.

Mit der Publikation Phrasendresche, worin die Sprache seziert und neu aufgestellt
wurde, vollzog sich die Abwendung Liepold-Mossers von rein wissenschatftlichen
Theorien. Seine literarische Arbeit begann mit der Suche nach eigenen Ausdrucks-

formen. Dabei bediente sich der Autor bereits der Sample-Technik.

Die Methode, Quellentexte verschiedenster Art sowie eigene Textelemente neu zu-
sammenzufliigen und somit komplett andere Zusammenhange zu schaffen, hat Re-
levanz fur einen wesentlichen Teil seiner Arbeit. Als Textmaschinist komponiert und
erarbeitet Liepold-Mosser Theatervorlagen fir Produktionen, die aufgrund ihrer for-

malen Eigenstandigkeit und den daraus resultierenden neuen Ausdrucksformen Be-
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achtung finden. Er Uberschreitet dabei musikalische, literarische und theoretische
Gattungsgrenzen mit Leichtigkeit und ohne Akzeptanz von Kompromissen. Es gelingt

ihm, die Diversitat der Moglichkeiten dekonstruktiver Theatertexte aufzuzeigen.

Seine unkonventionellen kinstlerischen Beitrage, einerlei ob in Form von reinen
Theatervorlagen oder als Gesamtverantwortlicher als Autor, Dramaturg und Regis-
seur haben wesentlichen Anteil an der Bereicherung des Kérntner und in weiterer
Folge des osterreichischen, beziehungsweise deutschsprachigen Theaterraumes
durch innovative, zeitgendssische Theaterproduktionen. Daraus ergab sich, dass
Liepold-Mosser einige Einladungen zur Prasentation seiner Arbeit von Theaterfesti-

vals aus dem europaischen Raum wahrnehmen konnte.

Wegbereiter fiur diese Erfolge waren die Produktion Kéarnten treu, die er beim Festival
Heidelberger Stickemarkt vorstellen konnte und nicht zuletzt seine Zusammenarbeit

mit dem Klagenfurter Ensemble.

Thematisch gestaltet sich die literarische Arbeit des in Karnten lebenden Autors, der
sich aber - wie im Abschnitt 1.5 erwahnt - da nicht zugeh6érig fuhlt, vielfaltig. Rund
das erste Dezennium seiner dramatischen Arbeit war von intensiver Beschaftigung
mit Karntner Problemstellungen geprégt, was in der Kérnten Trilogie seinen Ausdruck
fand. Insbesondere die Zweisprachigkeit und die aufgezeigten Spannungen im All-
tagsleben der beiden Sprachgruppen waren ihm ein personliches Anliegen. Als ers-
ter Karntner Autor versuchte er mit einem Buhnenstick, eine Verbesserung des ge-

sellschaftlichen Bewusstseins Uber die Karntner Partisanen herbeizufihren.

Grenzen in raumlicher wie in geistiger Hinsicht ergeben weitere Prioritaten flr seine
Themenauswahl. Absurde Ph&dnomene im Kontext alltaglicher Situationen werden
von Liepold-Mosser ebenso in den Blickpunkt gestellt. Solche Ereignisse ergeben
sich beispielsweise im Kurzgeschichtenband Das schwarze Unterkleid.

Im Rahmen des im Abschnitt 1.6 erfolgten Vergleichs mit den Literaten Josef
Winkler, Peter Handke und Peter Turrini zeigen sich formal wie inhaltlich sowohl Pa-
rallelitaten als auch Diskrepanzen. Die Jugendjahre Liepold-Mossers waren gepragt
von Populérmusik und dem geschriebenen Wort. Winkler musste heimlich lesen.
Beide Autoren sind gute und feinflihlige Beobachter, bearbeiten aber andere The-
menfelder. Winklers behandelte Gegensténde sind der Tod und das bauerliche Le-
ben. Im Fokus von Liepold-Mosser stehen einerseits die wesentlichen Charakterei-
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genschaften der Karntner Bevdlkerung vor allem des Grenzlandes, andererseits
Quelltexte aus europaischen Uberlieferungen verschiedenartigster Textflachen, die
zu einem Materialmix kombiniert werden. Mit dem Sprachmaterial gehen beide Auto-

ren kompromisslos um.

Mit Handke, seinem literarischen Vorbild, hat Liepold-Mosser seine widerstandige
Lebensauffassung, beziehungsweise den Bezug zum Slowenischen gemein. Handke
wie auch Liepold-Mosser kritisieren herrschende Lebensumstande. Beide Autoren
beschaftigen sich mit der Sprache und in diesem Zusammenhang mit daraus gene-
rierter Wirklichkeit. Sie wenden sich gegen tradierte Theaterformen und schaffen

neue Ausdrucksmoglichkeiten.

Die Sprachversuche Liepold-Mossers sind der wesentliche Unterschied zur literari-
schen Arbeit Turrinis, der eher nichts Experimentelles verfasst. Beide setzen sich mit
Fragen der Moral in Zusammenhang mit politischen und wirtschaftlichen Entwicklun-
gen und mit Menschen, die diesen Systemen und Institutionen unterlegen sind, aus-
einander. Der Sprachduktus der beiden Autoren unterscheidet sich. Wahrend Turrini
seine Figuren mit jeweils eigenem - der Lebensweise entsprechenden - Jargon aus-
ristet, verwendet Liepold-Mosser in seinen eigenen Texten meist eine klare, ziem-
lich rationale Ausdrucksweise. Jedoch pragen schauerliche kafkaeske Beschreibun-

gen wiederholt die Erzahlebene der ohne Materialmix verfassten Texte.

Einerseits fand Liepold-Mosser seinen Platz innerhalb der alternativen Szene als
Autor von eigenwilligen Versuchen, den festgefiigten sprachlichen und theatralen
Normen den Garaus zu bereiten. Andererseits war er einer der ersten, der bisher
sparlich oder bisher tberhaupt nicht beackerte Themenfelder zur Sprache brachte.
Als weitaus junger als die mit ihm verglichenen Autoren, verfugt er naturgemaf bis
dato Uber ein geringeres Oeuvre, seine Anerkennung in Fachkreisen lasst aber eine

weitere hochklassige Entwicklung erwarten.

Das im Kapitel zwei behandelte Klagenfurter Ensemble war aufgrund seiner eigenen
Zielsetzung fur Liepold-Mosser als Autor, Dramaturg und Regisseur kongenialer
Partner zur Erprobung seiner kiinstlerischen Potenz und Imagination. Auf der Suche
nach neuen Formen des Theaters, bedient sich die Personengruppe bis heute zu-
meist kontemporarer Texte und Regisseure, die in einer grofRen Zahl von Uraufflih-

rungen dem Publikumsgeschmack nicht unbedingt den Vorzug geben. Der angefiihr-
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te widerstandige Grundgedanke in der Zielsetzung der Programmgestaltung kam der
Intention Liepold-Mossers entgegen. Gemeinsam schuf man zeitgenéssische Pro-
duktionen, die medial Anklang fanden und fur eine 6ffentliche Diskussion Uber bis zu

diesem Zeitpunkt eher nicht relevante Fragestellungen sorgten.

Die in Kapitel drei behandelten fiinf gemeinsamen Produktionen erwiesen sich als
Puzzleteile bei der Beschreitung avantgardistischer Wege innerhalb des osterreichi-
schen Theaterraums. Wie im genannten Kapitel angeftihrt, kdnnen sie anhand ihrer
heterogenen Struktur und angewendeten Mittel dem Bereich der Postdramatik zuge-

ordnet werden.

Flutlicht Fun Figur als Cluster konstruiert, zeigt eine dekonstruktive Form. Doppel-
deutig agieren die Figuren: sie tragen die im Nebentext angegebene Handlung und
transportieren das sprachliche Material. Sprache und Handlung bilden keine Einheit,
beide Ebenen sind separiert. Die Clusterteilchen wurden in endloser Form nach
rhythmischen Prinzipien gemixt. Der experimentelle Charakter dieses Theaterformats
wird Kklar erkennbar und weist somit in den Bereich der Avantgarde. Medial wurde

diese Produktion nicht nur in Karnten anerkennend registriert.

Fur Wanderer Socke ergaben sich bereits vor der Urauffihrung innovative Veranstal-
tungen, die sogenannten Warm Up's. Im Rahmen dieser Vorveranstaltungen wurden
das fiktive Oeuvre des abgehobenen Poeten und der in diesem Zusammenhang ge-
nerierte Mythos reflektiert. Bemerkenswert daran: die Teilnahme eines Literaturwis-
senschaftlers der Alpen-Adria Universitat Klagenfurt. Die seriose Wahrnehmung Lie-
pold-Mossers als Kinstler - sogar in Wissenschaftskreisen - resultiert aus seinen

mannigfaltigen Fahigkeiten im Schnittpunkt von Wissenschaft und Kunst.

Humorvoll aber mit sezierender Blickrichtung thematisiert die Komodie in tberzeich-
neter Form und angelehnt an Filmsequenzen, Starkult in seiner Lacherlichkeit. Dar-
Uber hinaus wird vollig tberzogene Heimatliebe parodiert. Die Farce wird von absur-

den Elementen gepragt.

Der Monolog Club der Hoffnungslosen sieht von Repliken ab, wird aber von drei
Darstellerinnen und einem Darsteller verkorpert. Der experimentelle Theatertext
weist keine Bestandteile eines konventionellen Dramas auf und verzichtet auf kon-
krete Aussagen bezuglich der Personen, des Ortes und der Zeit. Wie so oft im Oeuv-
re von Liepold-Mosser geht die Darstellungsebene mit der textuellen Ebene nicht
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konform. Die Interpretation bleibt dem Besucher/der Besucherin tberlassen. Liepold-
Mosser fordert sein Publikum und setzt damit - ohne belehrend zu wirken - im Sin-

ne der Avantgarde eher neue Mal3stabe.

Im nicht konventionellen Drama, beziehungsweise der Farce Sing mit setzt sich Lie-
pold-Mosser vordergrindig seriés mit dem Sujet der Sangesfreude in Karnten aus-
einander. Den Kontext bildet die anmalRende Inanspruchnahme volkstimlicher Wer-
te, insbesondere der deutschsprachigen Bevolkerungsschichten, durch politische
Machtstrukturen. Das im Montageverfahren erarbeitete Stiick erlangte aufgrund sei-
ner besonders in Karnten relevanten Thematik hohes Medienecho und brachte sehr
viel Bewegung in Sangerkreise. Die erfolgte oOffentliche Diskussion lasst darauf
schliel3en, dass spezifische politische, historisch noch nicht endguiltig aufgearbeitete
Vorgange und Positionen einer seriosen Betrachtung und eventuellen Korrektur be-
durfen. Liepold-Mossers diesbezigliches Engagement weist auf einen verantwor-

tungsvollen, politisch gepréagten Kunstler hin.

Das intensive Interesse des Kinstlers Liepold-Mosser an Robert Musil ergab die
Textmontage Taghelle Mystik. Das Stick zeigt zwei isolierte Protagonisten ohne
konkrete Benennung. Die Handlungsebene erscheint separiert von der sprachlichen
Ebene. Liepold-Mosser bedient sich wieder der Methodik der Dekonstruktion und
geht mit Musils Text originell und furchtlos um. Der Autor transportiert inhaltlich ge-
schlechterspezifische Fragestellungen im historischen Wandel, insbesondere uber
die Liebe und die aktuelle Rolle des Mannes. Die selbstreflexive Behandlung des
Sprachmaterials weist darauf hin, dass Sprache weiterhin ein wichtiges Sujet seiner
kunstlerischen Arbeit darstellt. Die Kritik nimmt die radikale Umsetzung eines Musil-
Themas durchaus wahr, kann sich aber nicht in jedem Fall daran erfreuen. Als se-

henswert wird die Produktion aber eingestuft.

Die Erdrterung des Kinstlers als Dramaturg und Regisseur in Kapitel vier ergibt,
dass konventionelle Normen unter seiner Fihrung eher keine Berticksichtigung fin-
den. Liepold-Mosser verstarkt auch durch seine Arbeitsweise des Inszenierens die
Suche nach neuen Theaterformen und Ausdrucksweisen. Als Dramaturg unter-

streicht er in der Strichfassung die Abkehr vom klassischen Dramenaufbau.
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Die Aufsplitterung eines Subjekts, dessen Handlungen meist in keiner Weise mit der
Ubermittelten Aussage im Einklang stehen, wird von ihm als Regisseur weitgehend

vorangetrieben.

Durch die eklektische Arbeitsweise, die Minimierung der Diegese und die Nicht-
Existenz einer konventionellen Fabel im Grol3teil der Theatervorlagen verlieren Lie-
pold-Mossers Figuren — sofern noch welche existieren, ihren inhaltlichen Sinn. Das
Einbauen absurder und performativer Elemente in der Darstellung bekraftigt diesen

Prozess.

Liepold-Mosser fiuhlt sich in Hinblick auf seine Theaterasthetik der Avantgarde ver-
bunden. Durch seine grof3e Affinitat zur Popkultur und deren Einflussnahme auf sei-

13 595

ne Arbeit ist er in den Bereich der ,....Neo-Avantgarde... einzustufen.

Da Liepold-Mosser sich zumeist mit theaterasthetischen Problemstellungen ausei-
nander setzt, die vollig neue, noch nicht erprobte Wege im Aufbau einer formalen
Struktur erfordern, sind seine kinstlerischen Produkte zum Grof3teil als

,...postdramatisch...“ °%

zu bezeichnen. Der Einsatz beliebiger Ausdrucksmittel und
die kompromisslose Anwendung uneinheitlicher Stile schaffen Beziige zum Begriff

der Postmoderne.

Im Sinne eines energetischen Theaters (nach Lyotard) lasst der Regisseur auch dem
reinen Energiefluss freien Raum. Es liegt auf der Hand, dass Ergebnisse dieser ex-
perimentellen Vorgangsweise nicht immer erfolgreich enden mussen. Aus der Sicht
der Zuseher und Zuseherinnen muss angemerkt werden, dass Theatererfahrungen
dieser Art dem Karntner Publikum eher neu erscheinen. Liepold-Mosser leistet mit

seiner Theaterasthetik diesbeztgliche Pionierarbeit.

An didaktischen Ansatzen ist Liepold-Mosser in seiner Produktionsasthetik eher we-
nig interessiert. Parallelen zu René Pollesch, dem deutschen Zeitgenossen, ergeben
sich insoweit, als beide Kiinstler keine Belehrungen anstreben, sondern die Eventua-
litat anderer Realitaten ins Spiel bringen. Des Weiteren arbeiten beide Kinstler mit
diskursiven Problemstellungen sowie wiederholt dekonstruktiv. Sinnpluralitat ist

meist das Resultat ihrer kiinstlerischen Aussagen.

%% | ehmann Hans-Thies, Postdramatisches Theater, S 84

3% ebenda, S 19
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Die Abstraktion kinstlerischer Elemente von hoher Stringenz durch Robert Wilson
beindruckt Liepold-Mosser. Daraus begriindet, bedient sich der Kiinstler ebenso abs-
trakter Elemente und setzt sie zumeist analog ein. Die dadurch hervorgerufene dis-
tanzierte Sicht gestattet dem Publikum eine offene Interpretation. Die eigene Bedeu-
tungsfindung des Augenblicks ist mal3gebend. Diesem Phanomen eines Theaterfor-
mats - vorwiegend in der freien Szene - 6ffnet sich ein breiteres Publikum nur lang-
sam. Der Kinstler Liepold-Mosser und das Klagenfurter Ensemble haben durch ihre
Zusammenarbeit maf3gebliche Beitrage fur eine bessere Annahme zeitgendssischer

Theaterformen geliefert.

Liepold-Mosser realisiert seine asthetischen Leitgedanken plurimedial und verwendet

eine reiche Bandbreite an Ausdrucksmitteln.

Der Regisseur sieht seine Vorlagen als Vorschlage und erarbeitet sein kiinstlerisches
Produkt im Rahmen der Probenablaufe distanziert. Er setzt seine Theatervorlagen
auf der Buhne unter Einbeziehung eines Leading-Teams in kollegialer Weise um,

wobei tendenzielle Verdnderungen durchaus angenommen werden.

Von der Presse wurde die Arbeit Liepold-Mossers durchwegs mit Wertschatzung
ausgestattet und mit Interesse aufgenommen, wie im Kapitel finf aufgezeichnet wer-
den konnte. Die fur den Kinstler wichtigen Parameter wie seine Widerstandigkeit und
der hohe ethische Anspruch, seine Sprachkritik und seine Suche nach neuen theat-
ralen Mdoglichkeiten fanden im Rahmen der Berichterstattung Anklang. Allerdings
zeigten die Kritiken keine homogenen Bewertungen. Wurde er anfangs als Wissen-
schaftler vorsichtig und als Textmaschinist von Karnten treu vermehrt wahrgenom-
men, so entwickelte sich seine kinstlerische Reputation im Laufe der Zusammenar-
beit mit dem Klagenfurter Ensemble sukzessive. Den Produktionen des Kunstlers
wurde von regionalen wie nationalen Medien sowohl fur Ankindigungen als auch fur

Rezensionen grol3ziigig Raum gegeben.

Es ist der Medienaufmerksamkeit nicht entgangen, dass Liepold-Mossers Denkwei-
sen uber Karnten spezifische Themenkreise wie die Zweisprachigkeit oder die Wahr-
nehmung der Partisanen, die oOffentliche Diskussion anregten. Auch das Aufwerfen
von Fragestellungen Uber Wertigkeiten im Bereich der Volkskultur, vorwiegend im
Ablauf der Produktion Sing mit, wurde rezipiert. Seine Position gegen die miss-

brauchliche Verwendung volkskultureller Werte errang Anerkennung.
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Relevanz seiner Tatigkeit als Textmonteur fir den Bereich des zeitgentssischen
Theaters spiegelte sich nicht nur in der anerkennenden Berichterstattung in der Wie-
ner Zeitung sondern auch im Rahmen des erwahnten ausfiihrlichen Artikels in der
Kulturzeitschrift Die Bricke. Die Karntner Tagespresse verwies ebenso auf erfolgrei-
che Bemuhungen. Die Experimente an und mit der Sprache und ihrer Zusammen-
hange und Funktion wurden als Erprobung neuer Theaterformate registriert. Von den
Printmedien wurden die Versuche Liepold-Mossers, seine Besucher und Besuche-

rinnen zur Interaktion zu motivieren, nicht tibersehen.

Der Kinstler selbst arbeitet in dem Bewusstsein, dass Aufgabenstellungen im Rah-
men der Theaterarbeit einer 6ffentlichen Beurteilung unterliegen. Emotionale Reakti-
onen seiner Person speziell nach ersten Auffuhrungen sind vorstellbar. Liepold-
Mosser sieht Pressestimmen aber als Teil der Meinungsbildung. Die Wahrnehmung
und die Beurteilung seines Publikums sind ihm gleich wichtig, da Nachhaltigkeit und

Bewusstseinsveranderungen daraus erwachsen kénnen.

Abschlie3end halte ich fest, dass der Autor, Dramaturg und Regisseur Bernd Liepold-
Mosser als Gesamtkinstler (als solchen sehe ich ihn aufgrund seiner heterogenen
und vielschichtigen Beitrdge an der Schnittstelle von Wissenschaft und Kunst) in ho-
hem Ausmal’ fir Bewegung, die Ausbreitung und die bessere Akzeptanz avantgar-
distischer Theaterformen im 6sterreichischen Theaterraum sorgt. Auf der Grundlage
anerkannter Fachmeinung ist mit seinem zukinftigen Wirken an internationalen Hau-

sern zu rechnen.
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7. Interviews

Interview mit Bernd Liepold-Mosser vom 01.06.2012:

1) Darf ich davon ausgehen, dass Sie in Griffen die Volksschule und das Gymnasium

in Klagenfurt besucht haben?

Nach der VS Griffen habe ich das BG und BRG in Vdlkermarkt besucht. Nach der

Matura bin ich zum Studium nach Wien gegangen.

2) Ihr wissenschaftliches Interesse im Rahmen lhres Studiums der Philosophie und
der Germanistik galt dem Poststrukturalismus. Welches waren Ihre wichtigsten Er-
kenntnisse und welche Theorien sind fur lhre kinstlerische Arbeit heute noch rele-

vant?

Als ich 1986 in Wien zu studieren begann, war der Poststrukturalismus in Insiderkrei-
sen gerade popular geworden. Ausgehend von der Kritischen Theorie Adornos und
Marcuses, die eine avancierte linke Theoriebildung forcierten, in der sich Marxismus
und Psychoanalyse verbanden und die eine Theorie der Revolte mit einer Asthetik
der Avantgarde betrieben, bin ich bald zu den zeitgendssischen franzésischen Den-
kern gekommen. Das hat mich wahnsinnig interessiert, weil ich das Gefuhl hatte, di-
rekt davon betroffen zu sein. Foucaults ,Abschaffung“ des Subjekts, seine Theorie
der Subversion und die spatere Asthetik der Existenz nimmt ja vieles vorweg, was
spater in den Cultural Studies und der Gender Theorie popular geworden ist. Von
Deleuze habe ich diese faszinierende theoretische Arbeit, die immer eine Arbeit an
der praktischen Erweiterung der Freiheitsraume ist, mitgenommen. Derridas Dekon-
struktion war fr mich — obwohl sie teilweise furchtbar sophisticated und abgehoben
daherkommt — eine personlich anwendbare Hinterfragung der eigenen Geschichtlich-
keit und der gesellschaftlichen Préastrukturierung der Existenz, also auch meines Le-
bens. Das hat direkt mit der kritischen Befragung und Transformation von Identitat zu
tun, konkret auch mit der damals — und auch heute — aktuellen Frage, wie man sich

als Mann in dieser Gesellschaft neu zu bestimmen vermag.
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3) Sie befassten sich in lhren wissenschaftlichen Publikationen intensiv mit Sprache,
deren Bedeutung und Auffassung. In lhrem experimentellen Text Phrasendresche
gestalten Sie einen ,Beitrag zur Phraseographie“ (Editorische Anmerkung). Sie wer-
fen Worter aus ihrem Zusammenhang und konstruieren vollkommen neue... ,bis dal}
die Sprache ihr Fett abkriegt‘. Wie und wo lasst sich Ihr besonderes Interesse an der

Sprache und ihren Zusammenhéangen verorten?

Phrasendresche war meine grof3e Abstol3ung von der Wissenschaft. Bis dahin ging
mein Impetus in die theoretische Richtung. In diesem Jahr — es muss das Jahr 1996
gewesen sein — hatte ich ein Forschungsstipendium fur Ljubljana, um dort bei Slavoj
Zizek und Mladen Dolar zu studieren. Die Vermittlung lief Uber den Verlag
Turia+Kant, bei dem ich meine Dissertation und ein zweites Buch uber ,Performanz
und Unterbrechung“ herausgebracht habe. Doch anstatt mich mit Theorie zu be-
schaftigen, habe ich das Jahr genutzt, um mich zur Literatur abzusetzen. Ein Vorbild
war Oswald Wieners ,Verbesserung von Mitteleuropa®“, das ja auch von einem sehr
sprachkritischen Interesse geleitet ist. Nun, ich habe alles, was ich bis dahin gelernt
habe, in die Waagschale geworfen, um das zu zerstdren und anders wieder neu zu-
sammen zu setzen, was ich gelernt habe. Offenbar hatte ich dort auch das dringende
Geflhl, die Reibung, Auseinandersetzung, Neubestimmung in der Sprache selbst zu

probieren.

3) Welches sind die fir Sie wesentlichen Spuren fir lhre literarische Arbeit? Welchen

literarischen Traditionen fuhlen Sie sich verpflichtet?

Meine ersten Theaterstiicke sind ganz klar dekonstruktiv. Da spielt die theoretische
Vorgeschichte ganz stark hinein, aber auch mein Faible fir die Popmusik. Anfang der
90er ist in der Musik die Sample-Technik aufgekommen — als technische Mdglichkeit,
aber auch als Auseinandersetzung mit der Historizitat der Pop-Geschichte. Diese
Technik habe ich in die Literatur zu Ubertragen versucht. ,Karnten treu®, aber auch
.Flutlicht® sind ganz stark von dieser Montage-Technik bestimmt, die Samples zu
Clustern verbindet und auch nach rhythmischen Gesichtspunkten ordnet, in der Wie-
derholung verschiebt, subversiv mit dem Material verfahrt (Foucault!). Insofern hatte
ich den Anspruch, so etwas wie Popular-Avantgarde zu machen. Es waren also we-

niger die grof3en Romane oder solche Dinge, auch nicht die gro3en Stlicke der gro-
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Ben Theaterautoren. Die Einflisse lagen eher bei den genannten Theoretikern, bei
Nietzsche, aber auch bei Leuten wie Theweleit oder den Theoriebildungen rund um
die Zeitschrift ,Spex”, z.B. Diedrich Diedrichsen. Ein wichtiger Einfluss schon aus der
Schulzeit war die O3- Sendung ,Musicbox®, aus der ja dann spater der Sender FM4

hervorgegangen ist.

4) Wenn Sie lhre Montagen gestalten und nach Klotz ,vorgefertigte Teile zu einem
Ganzen zusammensetzen“ verwenden Sie zum gro3eren Teil Zitate oder selbst vor-

gefertigten Text?

Verschieden. Am Beginn stand die Arbeit mit gefundenem Material. Besonders gerne
hatte ich die Kombination von Footage unterschiedlichster Provenienz: also Werbe-
spruche mit hoher Literatur, politische Phrasen mit elitarer Lyrik...diese Kurzschlie-
Bungen haben mich sehr gereizt. Spater dann habe ich begonnen, auch mit eigenem

Material zu spielen.

5) Bitte beschreiben Sie die Asthetik Ihrer Montage und geben Sie bekannt, welche

Zielsetzung Sie damit beabsichtigen.

Wie gesagt, habe ich das Material inhaltlich eingegrenzt und ausgewahlt und dann
nach musikalischen Kriterien kombiniert. Je krasser die Gegensatze waren, desto
besser. Meine Idee war — eigentlich absolut im Sinne einer ,ideologiekritischen®
MaRnahme — dass sich das Material dann von selbst entbl63t und auf andere Weise
lesen lasst. Das heif3t: die Kritik kommt nicht von auf3en, als eine abgelost vom Ge-
genstand gebildete Entitat, sondern von innen, durch das Drehen und Wenden und
Wiederholen und Verschieben des Materials. Damit wollte ich den Naivitaten politi-
scher Kritik entgehen. In den gelungenen Stellen baut sich da ja tatsachlich eine La-

dung auf, die das Material zum Knistern bringt.

6) Zur Textmaschine: wie kam es dazu, dass Sie bevorzugt mit einer Textmaschine
arbeiten. Bitte beschreiben Sie lhr Arbeitsverfahren und lhre Methode. Welches Sys-
tem der Textgenerierung kommt zur Anwendung? Entstehen Ihre Texte aus der Ma-
schine in der Regel semantisch absichtsvoll oder rein zufallig. Wie reagiert man auf
rein Zufalliges?
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Zufallig kann das nicht sein, sonst ware es ja stumpfsinnig. Ich habe eigentlich immer
klare Ziele verfolgt. Allerdings mit diesen, meinen, aus der avancierten Popularkultur
Ubertragenen Techniken und mit aus dem Poststrukturalismus stammenden theoreti-

schen Uberlegungen unterfittert.

7) Welches Textherstellungsverfahren verwendeten Sie fur Ihre 5 mit dem KE reali-

sierten Sticke? Welche Texte wurden jeweils eingebaut?

Buh, das ist wohl eine umfassende Frage, die sich nur anhand des konkreten Text-
materials verfolgen lasst. Ich glaube auch, dass es nicht meine Aufgabe sein kann,

diese Frage im Konkreten zu beantworten.

8) Welche Philosophen beeinflussen Ihr kiinstlerisches Wirken am starksten?

Zu den oben Genannten kommen noch ein paar Klassiker: Marx! Nietzsche! Ein
bisschen auch Wittgenstein.

9) Woraus holen Sie sich ihre kiunstlerische Inspiration?

Inspiration ist ein Begriff, mit dem ich nicht so viel anfangen kann. Man macht eben,
man schreibt, kommuniziert, inszeniert, es gehoért zum Leben dazu und das Leben
gehort zum Schreiben dazu, und man liest und hort Musik und spielt mit den Kindern
und wascht das Geschirr und macht Reisen und geht in den Wald, man diskutiert,
man gribelt, man zweifelt. Ich bin sehr froh, dass ich alle diese Zustdnde an der Sei-
te meiner Frau Ute Liepold erleben darf. Sie ist mein wichtigstes Gegentiber, in allen

Belangen.

10) In welchem Alter und aufgrund welcher persdnlichen Entwicklung oder Erfahrung
entstand lhre Absicht, kunstlerisch tatig zu werden und ihre literarische Arbeit nicht

mehr nur rein wissenschaftlichen Themen zu widmen?

Wie gesagt war das im Jahr 1996. Bis dahin habe ich mit dem Gedanken einer aka-
demischen Laufbahn gespielt. Ich habe zwei theoretische Bicher verdffentlicht, habe
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einen Aufsatz uUber den Begriff der ,Wiederholung“ von Platon und Aristoteles Uber
Kierkegaard und Nietzsche bis zu Deleuze und Derrida geschrieben. Und dann bin
ich mit einem Freund in der Mensa an der Uni Klagenfurt gesessen und habe mir
gedacht: das konnte jetzt das ganze Leben so weitergehen, und das kann es wohl
nicht sein! Ich habe ja auch einige Semester in Wien und in Klagenfurt gelehrt. Das
waren eigentlich ganz nette Erfahrungen, doch als Lehrersohn musste ich schlief3lich

sagen, dass das eigentlich wirklich nichts fir mich ist.

11) Finden lhre Betrachtungen uber die Gerechtigkeit und Macht Eingang in lhren
Sticken, die sich mit der gesellschaftspolitischen Lage in Karnten beschaftigen. Bei-

spielsweise im Stuck ,Sing mit!“?

Ja natdrlich. Das hangt sehr stark miteinander zusammen. Der ganze Apparat an
politischer Analytik, den ich in meiner theoretischen Lektire aufgebaut habe, wirkt

sich auf meine literarische Arbeit aus.

12) Sie beschaftigen sich thematisch in einem grof3en Teil Ihrer kiinstlerischen Arbeit
mit der Karntner Identitat. Was bedeutet sie aus Ihrer Sicht fir die deutsch-sprachige

und die slowenisch-sprachige Bevdélkerung, sowie fur Sie personlich?

Ich bin am Rande des zweisprachigen Gebiets in Griffen aufgewachsen. Meine El-
tern sind beide deutschsprachig und aus Oberkarnten zugezogen. Als Kind hat das
Slowenische fur mich keine Rolle gespielt. Es war im Ort, in der Schule, kaum ein
Thema, wenn, dann auf den Bauernhéfen in der Umgebung. Bei der letzten Volks-
zahlung in der Monarchie im Jahr 1910 haben sich in Griffen 78 Prozent der Bevolke-
rung zur Muttersprache Slowenisch bekannt, bei der Volkszahlung im Jahr 1980 nicht
einmal 1 Prozent. Daran sieht man, wie in wenigen Jahrzehnten die slowenische
Sprache und Kultur nahezu ausgeldscht wurde: in den verschiedenen Systemen mit
verschiedenen Methoden, wobei man sich bewul3t sein muss, dass es in den 70ern
und 80ern, in denen ich aufgewachsen bin, eine extreme deutschnationale Hegemo-
nie gegeben hat. Das hat die Perspektiven verengt und dazu gefihrt, dass jedes
Thema eher friher als spater bei der Volksgruppenfrage gelandet ist. So etwas fuhrt
natdrlich zur Verdummung, und insofern sind der Heimatdienst und alle seine Ge-

folgsleute dafir verantwortlich, das Land jahrzehntelang unter geistiger Quarantane
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gehalten zu haben. Das hat ein Rechtspopulist wir J6rg Haider schon politisch ab-
melken kénnen, wobei man sich nicht dartiber hinwegligen darf, dass die Sozialde-
mokratie unter Wagner in dieser Frage sehr gute Vorbereitungsarbeiten geleistet hat.
Als Kind hat mich dieses Klima gepragt, als Jugendlicher habe ich mich zu wundern
begonnen. Unser Nachbar, ein Séanger im Chor meines Vaters, war ein deutschnati-
onaler Krakeeler, der vollmundig gegen die ,Tschuschen“ gewettert hat. Doch nach
drei Vierteln im Gasthaus hat er slowenische Lieder gesungen und dazu geweint,
well er selbst bis zum Schuleintritt kein Wort deutsch gesprochen hat. Das hat mich
gepragt: diese Zerrissenheit, diese Verwerfungen, die sich zwischen die Generatio-

nen und nicht selten durch die Menschen selbst ziehen.

13) Welches Anliegen wollen Sie in Hinblick darauf transportieren?

Unterkarnten ist ein Labor dafir, wie sich ideologische und politische Mechanismen
auf das Leben der Menschen auswirken. Insofern ist es ein exemplarisches Feld, in
dem man sehr viel Uber Menschen, Gber Macht, aber auch tber Feigheit, Schwéache,
Luge etc. lernen kann. Die einen lesen Shakespeares Dramen, um den Stoff fur dra-

matische Konflikte zu finden, ich bin daftr in Unterkarnten aufgewachsen.

14) Welche Bedeutung hat fir Sie die Darstellung von gesellschaftspolitischen Miss-

standen?
Das Wort Missstande ist fur mich kein zentraler Begriff. Es geht darum, Widerstand
zu iben, nicht feig zu sein, zu seinen Haltungen und Uberzeugungen zu stehen und

dafir eine Ausdrucksform zu finden.

15) Welches lhrer kinstlerischen Charakteristiken in Hinblick auf Ihr Gesamtwerk

erscheint Ihnen als das vorherrschende?

Das missen Sie beantworten.

16) Wenn Sie sich selbst mit Peter Handke, Peter Turrini und Josef Winkler litera-

risch vergleichen, wo verorten Sie sich?
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Mir geht es oft so, dass ich mich gar nicht als Schriftsteller sehe. Ich mache Theater-
stiicke, ich inszeniere, gerade hab ich einen Dokumentarfilm Uber Griffen fertigge-
stellt, den ich mehr als zwei Jahre lang gedreht und ein halbes Jahr lang geschnitten
habe, ich habe einen Tatort geschrieben und bin dabei, weitere Drehblicher zu ver-
fassen. Ich lebe also vom Schreiben von Geschichten, von dramatischen Konstellati-

onen, aber ich mache gerne andere Dinge, probiere andere Sachen aus.

17) Wo sehen Sie sich selbst positioniert — eingebettet in den Karntner kulturellen

Kontext?

Als Aul3enstehender. Ich lebe hier, aber ich gehére nicht hierher.

18) Welcher Theater- und Blihnenasthetik fihlen Sie sich generell verpflichtet?

Der Avantgarde. Der Suche nach neuen Formen und Intensitaten. Die konventionelle
Form von Inszenierungen interessiert mich nicht, und auch das Unterhaltungstheater
inklusive Operetten und Musicals kbnnte man meiner Meinung nach ersatzlos strei-
chen. Das verklebt die Gehirnwindungen. Das sollen die Leute lieber eine beschis-
sene Fernsehserie ansehen und die Theaterbihne freimachen fir andere, aufregen-

dere Dinge.

19) Wie pflegen Sie primér lhre Sticke hinsichtlich der Ebenen, der Personen, der

Zeit, des Schauplatzes oder der sozialen Schicht anzulegen?

Gar nicht. Ich suche nach Auseinandersetzung, nach Intensitat. Das hat ganz stark
mit dem Probenprozess zu tun, mit den Dingen, die sich in der Arbeit mit den Schau-

spielerinnen ergeben.

20) Welche Produktionsasthetik war fur Sie zu den Sticken Flutlicht-Fun-Figur.
Wanderer Socke, Club der Hoffnungslosen, Sing mit und Taghelle Mystik maf3ge-

bend?

Wie gesagt: die Frage von Verstandlichkeit, Vermittlung, diese ganze didaktische
Ebene, interessiert mich eigentlich nicht.
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22) Wie sehen Sie Ihre Zusammenarbeit mit dem Klagenfurter Ensemble? In welcher
Weise und durch welche Erfahrungswerte erfolgte die offensichtliche gegenseitige
Befruchtung? Erlebten lIhre Texte wahrend des Produktionsprozesses eine Verande-

rung?

Das Klagenfurter Ensemble war eine wichtige Station fur mich: ich durfte anfangen

und mich ausprobieren — im Rahmen der Moglichkeiten.

23) Wie wurden lhre Impulse von den Verantwortlichen des Klagenfurter Ensembles
aufgenommen? Gab es bei der Umsetzung lhrer jeweiligen Bihnenkonzepte Prob-
leme — wenn ja: welche? Beteiligen Sie an lhrem Buhnenkonzept auch andere

Kiinstler oder erarbeiten Sie es allein?

Ich arbeite sehr gerne mit anderen Kinstlerinnen zusammen: Buhnenbild, Kostiim,
sehr gerne auch mit Musikern oder Videoleuten. Aber die Entscheidungen treffen

kann nur ich allein: ich lasse sehr viel zu, aber...

24) Sie vereinen in einer Person das Drama, die Dramaturgie und das Theater. Wie

ist das zu schaffen?

Da bin ich wohl nicht der einzige, der das so macht. Denken Sie nur an Brecht, oder,
um zeitgendssische Beispiele zu nehmen, Rene Pollesch oder Schimmelpfennig
usw. Das hat Vorteile und Nachteile, je nach dem. Am Anfang weil3 man ja nicht, wie
es wirklich ausgehen wird. Letztendlich hat das mit dem Temperament und Charakter
zu tun: will man auch inszenieren, sich mit den Schauspielerinnen, den Fragen von

Bihne, Technik usw. auseinandersetzen oder nicht.

25) Nach welchen Kriterien entscheiden Sie, ob Sie fur ein Stick auch die Regie
Ubernehmen? Bei Flutlicht-Fun-Figur UberlieBen Sie Michael Zelenka die Regie.
Welche Uberlegungen waren dafiir maRgebend? Haben Sie dem Regisseur unerwar-

tete Textveranderungen gestattet?
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Bis zu diesem Zeitpunkt habe ich noch keine Regie gemacht. Insofern war es damals
logisch, dass es jemand anderer macht. Text gedndert hat der Zelenka nicht, soweit

ich mich erinnern kann. Aber er hat gekirzt und gestohnt.

Interview mit Bernd Liepold-Mosser vom 05.03.2013:

1) Bitte geben Sie Ihre eigene Sicht zur Wahrnehmung lhrer Arbeit durch die Presse,
speziell derjenigen lhrer Produktionen mit dem Klagenfurter Ensemble bekannt. Wie

gehen Sie mit Kritik um?

Wenn man Theater macht, setzt man sich der Kritik aus. Das gehort zum Spiel dazu.
Ich lese die Kritiken alle und bilde mir meine Meinung, freue und &rgere mich, je nach
dem. Besonders nach einer Premiere sind die Wunden ja offen, und es kommt schon
vor, dass einem die Sache zusetzt. Andererseits sollte man die Presse auch nicht
Uberwerten: es ist eine — hoffentlich qualifizierte — Meinung, neben der es die vielen

anderen von Freunden, Kolleginnen und nattrlich von seiten des Publikums gibt.

2) Wahren sie als Regisseur produktive Distanz zu lhren eigenen Theatertexten?

Das ist fur mich eine ganz klare Trennlinie: wenn der Regisseur beginnt, hat ihm der
Autor nichts mehr dreinzureden. Ich gehe an die eigenen Texte so heran, als ob sie
fremde Texte waren. Gleichzeitig kann ich die Proben als Prozess niitzen, der sich
auf die Textuberarbeitung auswirkt.

3) Zu Flutlicht Fun Figur: Sie nehmen mit der Kunstfigur Schwarzkogler Bezug auf
die reale Kinstler-Figur Rudolf Schwarzkogler und mit der fiktiven Figur Dame Lou
auf die Frauenrechtlerin Lou Andreas-Salomé. Darf ich davon ausgehen, dass Sie fur
jede Person einen oder mehrere Cluster-Schlisselbegriffe in lhrer Textmaschine
setzten? Bitte erklaren Sie den eventuellen Zusammenhang der 138 in Deutsch und
Italienisch gehaltenen Adjektivpaare zu den Texten der Figuren. Vermute ich richtig,

dass die kunstlerische Ausdrucksweisen beschreibenden Adjektive direkten Zusam-
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menhang mit der musikalischen und rhythmischen Ausgestaltung des Textes in An-

lehnung an die CD Song des Duos Attwenger haben?

Ja naturlich sind da Zuordnungen. Es geht um die Untersuchung von Begriffen wie
Sein, Riss Grund, Heil etc., die sowohl philosophische, poetische wie auch politische
Aufladungen haben. Ich habe mich einerseits von Gertrude Stein beeinflussen las-
sen, andererseits war fur mich die damalige Pop-Musik Techno wichtig, die mit Clus-
ter, Zitaten, Wiederholungen und Verschiebungen gearbeitet hat. Ein Osterreichi-
sches Beispiel sind Attwenger mit der CD Song, fur die sie mit analogen Mitteln
(Schlagzeug, Stimme, Zieharmonika) Techno gemacht haben. Wenn man die Songs

hort, wird man den Einfluss sofort spiren.

4) Zu Wanderer Socke: Hinter der literarischen Figur des Dichters Socke lasst sich
auf der interpretatorischen Ebene die reale Person des Dichters Handke erahnen. Im
Abschnitt 37 des Textes (Feldweg) begegnet Socke nun der Figur von Peter Handke,
wobei Socke sich fir die einstige Lebensrettung bedankt. Kann es sein, dass sich in
einer Art Replik Handke hier selbst begegnet?

Also der Dichter Socke ist auf gar keinen Fall eine Parodie von Peter Handke. Er ist
eine Parodie auf eine abgehobene, weltfremde, linkische Figur, also die gnadenlose
Ausschlachtung eines Klischees. Socke begegnet Handke ja sehr ehrfiirchtig und
respektvoll — wenn ich mich richtig erinnere. Ich habe mich von einem nichtverfilmten
Drehbuchfragment von Charlie Kaufmann beeinflussen lassen, der die Drehblcher
zu Filmen wie ,Being John Malkovich® geschrieben hat. Das Stlick ist eine Farce, in
der es um die Bewunderung von Kunstlerfiguren und um hohlen Patriotismus geht.
Insofern stellen sich auch Fragen, inwiefern Dichter immer wieder zu einem poetisch

getlnchten Patriotismus geneigt waren (z.B. J.F.Perkonig).

5) Zu Club der Hoffnungslosen: Sie bezeichnen dieses Stiick als Monolog. Es geht
aus den Aufzeichnungen des KE hervor, dass drei Schauspielerinnen und ein
Schauspieler diesen Text an das Publikum herantragen. Bitte erlautern Sie kurz lhre

Uberlegung als Regisseur, diesen Monolog von vier Personen tibermitteln zu lassen.
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Ich habe es als Monolog geschrieben und dafir auch das Wiener Dramatikerstipen-
dium erhalten. Bei der Umsetzung fand ich es spannender, es mit drei Frauen zu be-
setzen — um hier eine produktive Spannung zwischen Text und seiner Verkdrperung

zu finden. Dann ist auch noch der Mann dazugekommen, im Probenprozess.

6) Zu Sing mit: lhr Text beschreibt den Bihnenraum folgend: ,Im Zentrum befindet
sich das grof3e K — ein Thron, Herzogstuhl, Firstenstein, der heilige Gral, oder ein-
fach nur die nachste Buhne fur politische Propaganda.” Weiters bezeichnen Sie die
Handlung als ,eine Art Shakespearesches Konigsdrama, mit Intrigen, Eifersucht,
Macht, Gewalt. Oder die Farce auf ein solches Drama.“ Weisen diese Mdglichkeiten
mehrerer Begriffsbestimmungen fir einen Gegenstand auf lhre poststrukturalisti-

schen Uberlegungen hin?

Ja, das ist natirlich schon ein Spiel mit Ebenen bzw. mit Deutungsschichten. Das

man etwas gleichzeitig so und so lesen kann.

7) Zu Taghelle Mystik: Das sich liebende Geschwisterpaar Er und Sie, das im Lauf
der Handlung seine geschlechtliche Identitat wechselt, unterhalt sich Gber die Liebe
und die Mystifizierung eines verstorbenen Machthabers. Ging es lhnen primér um
den Tabubruch im Sinne des von der Gesellschaft vorgegebenen und von Musil nicht
akzeptierten generellen Moralbegriffs?

Ich wollte mich immer schon mit dem Mann ohne Eigenschaften auseinander setzen.
Das Stuick ist ein Versuch, sich mit der zentralen Beziehung des Werks néher ausei-
nanderzusetzen. Es war fur mich verbliffend, auf welche Weise Musil hier das In-
zestmotiv benutzt und wie wichtig es fur seine Grundanlage von Liebe und Verstan-
digung ist. Es hat was mit dem Mythos vom Zwillingsmenschen bei Platon zu tun, ist
aber gleichzeitig auch extrem modern, wenn es als Changieren von Geschlechterrol-
len bzw. deren Tausch geht. Es ist ein anst6f3iges Motiv und gleichzeitig sehr folge-
richtig, das hat mich interessiert. Die Mystifizierung des abwesenden Machthabers
war ein aktuelles Thema, das sich mir aufgedrangt hat. Nicht zuletzt, weil Musil selbst
ja gegen den heraufdrduenden Faschismus und Nationalsozialismus angeschrieben
hat.
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Interview mit Bernd Liepold-Mosser vom 06.06.2013:

1) Ich habe den Eindruck, dass Sie mit Ihren Produktionen unserer Zeit einen Befund

ausstellen. Stimmt das?

Fur mich ist Theater die Auseinandersetzung mit dem gegenwartigen Leben, mit den
Fragen, Verwerfungen und Aufgabenstellungen unserer Zeit. Im Unterschied zu an-
deren Kunstgattungen (Literatur, Film, Musik) ist Theater an den Ort und an die Zeit,
wo und wann es stattfindet, gebunden. Theater wird fir eine Stadt oder einen Land-
strich gemacht. Damit hangen auch Themen- und Aufgabenstellungen zusammen.
Insofern hat Theater seit der Antike immer eine politische Dimension: es setzt sich
mit der Polis, in der es stattfindet, auseinander: auf inhaltlicher, thematischer und
asthetischer Ebene.

2) Haben Sie Ihre Produktionen aus lhrer eigenen Sichtweise und Lebenserfahrung

gestaltet oder haben Sie sich um eine Sicht von Aul3en bemiiht?

Wenn man Kunst macht, so ist das wohl immer radikal subjektiv. Gleichzeitig ist The-
ater als Zusammenarbeit mit Schauspielerinnen, Bihnenbildnerinnen, Musikerinnen
etc. sehr stark dialogisch, prozesshaft und auch interdisziplindr. Das reicht bis zur
Auswahl der Stucke bzw. zur Aufgabenstellung fur neue Stiicke, die man ja nicht al-
lein trifft. Ein Maler entscheidet selbst, welches Bild er malt. Ein Theaterautor tut das
sehr oft im Austausch und im Kontext des Theaterbetriebs bzw. einzelner Verant-
wortlicher darin. Insofern ist es immer eine Mischung von eigener Sicht und Aul3en-
sicht, weil ja die kinstlerischen Vorstellungen und die Lebenserfahrungen der ande-

ren, die in dem Prozess beteiligt sind, mit einflie3en.

Interview mit Mag. Gerhard Lehner (Schauspieler, Sanger und Intendant) vom
13.11.2012:

1.) Wie positionieren Sie als Intendant das Klagenfurter Ensemble in den kulturellen

Kontext Karntens und in die freie 6sterreichische Theaterszene?
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Das klagenfurter ensemble hat sich seit jeher, in den letzten Jahren so gut wie aus-
schliesslich auf die Produktion zeitgendssischer Theaters konzentriert. Vier bis funf
Urauffuhrungen pro Jahr zeugen von der kontinuierlichen Umsetzung dieser Pro-
grammatik.

Darlber hinaus zeigt die Spielplangestaltung mittlerweile eine starke Konzentration
auf heimische (Karntner) Autoren wie Josef Winkler, Werner Kofler, Georg Timber-
Trattnig, Bernd Liepold-Mosser, Andreas Staudinger, mit Antonio Fian und Alois Hot-
schnig werden zur Zeit gerade Projekte geplant, wobei auch die Dramatisierung von
originadr nicht fir das Theater geschriebenen Texten immer wieder Gegenstand der
Produktionen ist.

Soweit moglich wird fir die Umsetzung dieses Konzeptes die Zusammenarbeit mit
heimischen Theaterschaffenden (Regie, Schauspiel, Bihnen- und Kostimbild) ge-
sucht.

Meines Wissens ist diese stringente Fokussierung auf kontemporares Theater mit
fallweise durchaus experimenteller Ausrichtung in der Osterreichischen Theaterland-
schaft einzigartig, die vielen vom BMUKK zuerkannten Auffihrungspramien und star-
ke Publikumsresonanz anlasslich diverser Gastspiele von ke-Produktionen unter-
streichen den diesbezlglichen Stellenwert des Theaters.

Mdoglich ist die Umsetzung eines solchen Konzeptes natirlich nur innerhalb der
“freien Szene®. Stadt-, Landes- und Bundestheater sind allein durch ihren (aus mei-
ner Sicht zu recht bestehenden) “Bildungsauftrag” und die starke (vor allem finanziel-
le) Einbettung in politisch abhangige Verwaltungsstrukturen und die damit zusam-
menhangenden Kontrollmachnanismen (Auslastungszahlen, politisch besetzte Thea-
terausschisse etc.) nicht daftir geschaffen, ausschliel3lich zeitgendssisches Theater
zu prasentieren.

Die seit dem Grindungsjahr 1979 ohne Unterbrechung betriebene Theaterarbeit hat
— nicht zuletzt auch durch die seit 1987 von Gerhard Lehner gewahrleistete Kontinui-
tat der kinstlerischen Ausrichtung, und hier gerade durch die konzentrierte Beschéaf-
tigung mit Kérntner Autoren - zu einer starken Verankerung des Theaters in der
Karntner Kulturlandschaft gefuhrt. Die politische Entwicklung im Kéarnten der letzten
Jahre hat den Stellenwert des klagenfurter ensembles zusatzlich aufgewertet, ist
doch zeitgenotssisches Theater per se ein gerade gegenuber politischen Entwicklun-
gen sehr sensibles und mit reichen Reflexionsmdglichkeiten ausgestattetes Instru-

ment des kunstlerischen Ausdrucks. Die stark sparteniibergreifende Ausrichtung der
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Produktionen des klagenfurter ensembles in Richtung bildende Kinste, Tanz, Film
und Musik hat ein breites Netzwerk an kiinstlerischer Zusammenarbeit und wechsel-

seitiger Befruchtung Osterreichweit, besonders aber in Karnten entstehen lassen.

2.) Wie sehen Sie die Entwicklung des Ensembles von der Zeit Ihrer Ubernahme bis

heute?

1987 war das klagenfurter ensemble ein gut funktionierendes Amateurtheater ohne
festes Haus mit einem auf die mittlerweile ,klassische® Moderne ausgerichteten
Spielplan (lonesco, Beckett, Jarry, Genet ua) damals schon durchsetzt mit Ur- und
Erstauffihrungen zeitgendéssischer Autoren (Achternbusch, Gigacher ua). Von An-
fang an war fur mich klar, dass das ke auf professionelle Beine gestellt werden muss,
um dem wachsenden Anspruch des Publikums, aber auch meinem eigenen (ich hat-
te im selben Jahr die paritatische Schauspielprifung abgelegt, studierte privat Ge-
sang, spielte selbst sehr viel) gerecht zu werden. 1990 war die diesbeziiglich Meta-
morphose abgeschlossen, es wurden zwei Sprechstlucke (eines davon ,Wie es ist*
unter der Regie von Martin KuSej) und eine Kammeroper produziert, der Regisseur
Herbert Gantschacher hat diese Entwicklung mit seinem know how ganz wesentlich
unterstitzt, die subventionelle Unterstitzung seitens des Landes Karnten und der
Stadt Klagenfurt lief allerdings sehr schleppend an und fuhrte vortibergehend zu ei-
ner relativ hohen Verschuldung von fast einer Million Schilling, fur die damals ich und
der technische Leiter Ernst Hubmann birgen mussten. 1994 wurde das Schitte-
Lihotzky Haus am Rudolfsbahngirtel als fixe Theaterstatte bezogen, ab diesem
Zeitpunkt wurde neben den Eigenproduktionen auch ein regelmafiiger Gastspielbe-
trieb abgehalten, dem sich in der Folge ein jahrliches Kinder- und Jugendtheater-
sowie ein internationales Avantgardetheaterfestival hinzu gesellten. 2004 musste
dieser Spielort infolge inakzeptabler Pachtforderungen aufgegeben werden, eine fast
90%ige Subventionsstreichung seitens der Stadt Klagenfurt (Mario Canori, BZO) und
die trotz Zusage nicht ausgezahlte Halfte der Jahressubvention durch das Land
Karnten (Jorg Haider, BZO) brachte das Theater 2005 an den Rand des Ruins, mit
Hilfe des Bundes konnte ein solcher allerdings abgewendet werden, 2006 wurde der
ordentliche Spielbetrieb im ARTECIELO in Klagenfurt — nunmehr leider ohne die bei-
den Theaterfestivals - wieder aufgenommen. Seit Beginn des Jahres 2010 besitzt
das ke mit dem THEATER HALLE 11 eine eigene von der Stadt Klagenfurt fur jeweils
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drei Jahre kostenlos gepachtete Spielstétte, in der neben Gastspielen auf dem Kin-
der-Tanz- und Musiktheatersektor 4 bis 6 Eigenproduktionen jahrlich gezeigt werden.
Kinstlerisch war das Theater spatestens mit der UrauffUhrung von ,Sauschlachten®
(eine Kammeroper von Alfred Stingl, Text Peter Turrini, ein Auftragswerk des ke)
beim 4. Osterreichischen Theatertreffen 1996 im Klagenfurter Stadttheater auf der
Hohe seines klnstlerischen Leistungspotentials angelangt. Ich habe von Anfang an
versucht, den Schwerpunkt auf die Pflege des zeitgendssischen Theaters — und hier
im besonderen auf das Theater dsterreichischer Autoren zu legen, wobei zunehmend
Karntner Autoren/Autorinnen, aber auch Regisseure und Schauspieler/ Sanger aus
Karnten in die Produktionen einbezogen wurden, was ja nicht zuletzt auch zur lang-
jahrigen Zusammenarbeit mit Bernd Liepold-Mosser gefuhrt hat. Zusehends ofter
traten Produktionen mit durchaus experimentellem und spartenibergreifendem Cha-
rakter in den Vordergrund (,Site specific theatre® wie zum Beispiel ,Instant home sto-
ries“, Dramatisierungen mit Life-Musik wie zum Beispiel die Josef-Winkler-Trilogie,
,Die Nacht wird kommen“ mit flmischem Bihnenbild etc.). Diese Entwicklung hoffe
ich, zukunftig nachhaltig fortsetzen zu kénnen, dazu bedarf es allerdings der Verbes-
serung der Rahmenbedingungen - siehe nachste Frage.

3) Welches sind die grofdten aktuellen Probleme?

Politisches Umfeld:

Durch die subventionslastige Finanzierungsstruktur des Theaters insgesamt ist das
ke wie alle Theater (im Besonderen jene der freien Szene) vom politischen ,good
will*, dh von der Unterstlitzungsbereitschaft des jeweiligen Kulturreferenten abhan-
gig. Das hat angesichts der politischen Lage in Karnten dazu gefuhrt, dass kritische
Kulturtrager (und dazu zahlt das ke ohne Zweifel) geringer geférdert werden als ,an-
gepasste”.

Finanzierung:

Die Subventionen vom Land Karnten und von der Stadt Klagenfurt sind zu gering:
Land Kéarnten: 40.000,00 EUR Jahressubvention + 22.000,00 EUR Betriebskosten
fur das Theater Halle 11, Stadt Klagenfurt: 80.000,00 Jahressubvention + 25.000,00
EUR Pachtkosten an die Messe GmbH, die Jahressubvention ohne jegliche Inflati-
onsabgeltung seit 6 Jahren. Die jahrlich neu zu beantragende Subventionsgewéh-
rung (vom Land Kérnten gibt es zwar 3-Jahresvertrage, die Subvention fir 2005 wur-
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de trotzdem ohne hinreichenden Grund nur zur Halfte ausbezahlt) fihrt zu einer per-
petuierten Finanzierungsunsicherheit und lasst einen langeren Planungszeitraum auf
serigser Basis nicht zu.
Fehlender Probenraum:
Durch die hohe Frequenz an Gastspielen bleibt selbst flr Eigenproduktionen nur we-

nig Probenzeit in den eigenen Raumen.

4) In welcher Weise konnte sich das Klagenfurter Ensemble in der alternativen Szene
etablieren und inwieweit haben die gemeinsamen Produktionen mit Bernd Liepold-

Mosser dazu beigetragen?

Das ke hat sich durch seine nachhaltige innovative Theaterarbeit abseits des Thea-
termainstreams einen guten Ruf innerhalb der alternativen Theaterszene in Oster-
reich erworben. Bernd Liepold-Mosser hat als langjahriger Wegbegleiter einen ganz
wesentlichen Anteil zu dieser Entwicklung geleistet. Vor allem ,SING M!T*, eine The-
aterproduktion aus 2008, bei der Bernd Liepold-Mosser die Texte zusammengestellt
und die Regie tbernommen und sich sehr kritisch mit dem Kéarntnerlied, seiner Pfle-
ge und Rezeption im politischen Umfeld auseinander gesetzt hat, sorgte seinerzeit

fur hohes Aufsehen nicht nur in Theater-, sondern auch in Chor- und Sangerkreisen.

5) Welches waren die grofdten Herausforderungen bei der Umsetzung des Bihnen-
konzepts von Bernd Liepold-Mosser? Konnte man sich gegenseitig im Schaffenspro-

Zess animieren?

Die Herausforderungen bei Liepold-Mosser-Sticken waren fur das Theater keine
anderen als bei sonstigen Produktionen. Der Grund daflr liegt darin, dass die Thea-
terhandschrift von Bernd Liepold-Mosser formal eine durchaus konventionelle ist.
Seine Starke liegt meiner Meinung nach im Aufspiren, in der intellektuellen Durch-
dringung und in der dramaturgischen Aufbereitung interessanter Themen fur das
Theater. Des Weiteren darf Bernd Liepold-Mosser viel Fingerspritzengefuihl bei der
Auswahl geeigneter Schauspieler attestiert werden, ein Moment, das fur das Theater
unerhort wichtig ist. Die Zusammenarbeit mit Bernd Liepold-Mosser ist fur die an der

Produktion Mitwirkenden ungemein inspirierend in der Form, dass dem Schauspieler,
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auch dem Bihnen- und Kostimbildner sehr viel Freiraum fur die Entfaltung der eige-

nen Kreativitat gelassen wird.

6) Beschreiben Sie bitte die Arbeitsweise des Regisseurs und der Mitglieder des Kla-
genfurter Ensembles bei der Umsetzung des Bihnenkonzepts von Bernd Liepold-

Mosser.

Bernd Liepold-Mosser hat beim ke alle seine letzten Stiicke selbst inszeniert,
wodurch von vornherein gewahrleitstet war, dass die Interpretation des Textes durch
den Regisseur der Intention des Autors entspricht. BLM hat sich aus meiner Sicht
eine sehr offene Umsetzung seiner Konzepte erlaubt, dh die Probenarbeit hat das
eine oder andere Mal vielleicht in eine andere Richtung gefihrt, als zu Beginn der
Probenarbeit zu erwarten war. Das konnte zum einen mit den von den Schauspielern
angebotenen Interpretationsvorschlagen zusammenhangen, zum anderen aber auch
mit im Probenverlauf auftretenden neuen Sichtweisen des Stickes, im Diskussions-
prozess sich verandernden Perspektiven und dem Auftreten neuer ldeen, denen ge-
genuber der Autor und Regisseur BLM immer hohe Aufnahmebereitschaft gezeigt
hat, wodurch die Probenarbeit fir alle Beteiligten immer ein spannender, von allen
gemeinsam getragener Schaffensprozess war, an dessem Ende immer eine grund-

solide Theaterarbeit stand.

7) Welche Rezeption erfolgte bei den Produktionen mit Bernd Liepold-Mosser?

Die Rezeption ist als nicht einheitlich zu beurteilen. Produktionen mit sehr gemischter
und eher zurtckhaltender Resonanz, vor allem den ersten Stiicken (Flutlicht Fun
Figur, Mondwelt, beide allerdings noch nicht in seiner eigenen Regie) standen Pro-
duktionen wie ,SING M!T* oder ,Wanderer Socke” gegenlber, denen seitens des
Publikums und der Presse breiteste Aufmerksamkeit zuteil wurde, ,S!'ING M!T* wurde
nicht zuletzt aufgrund der kritischen Behandlung einer gerade in Karnten so allge-
genwartigen Bastion der Volkskultur wie dem Chorgesang von der Presse hymnisch
gefeiert (laut ,Kleiner Zeitung® beste Theaterproduktion des Jahres 2008 in Karnten)
und war mit 12 Uberfullten Vorstellungen mit rd 1.600 Besuchern von den Zuschau-
erzahlen her gesehen eine der erfolgreichsten Produktionen des ke. Fir sehr positive

Reaktionen sowohl seitens des Publikums als auch der Presse sorgte auch ,Kom-
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munikation der Schweine®, ein Stick des Karntner Autors Robert Woelfl, das BLM

zusammen mit Ute Liepold 2003 am ke inszeniert hat.

8) Wie unterschied sich die Zusammenarbeit mit Bernd Liepold-Mosser im Vergleich

zu anderen Produktionen?

Formal (Finanzierung, Marketing, Beteiligtenzahl, Budhnenbild- und Kostim-
anforderungen etc.) und im Produktionsablauf (Produktionszeit, Probenzeit und -
anzahl, Zeitmanagement etc.) gab es bei der Zusammenarbeit mit BLM keine we-
sentlichen Unterschiede zu anderen Produktionen. Alle Produktionen verliefen unter
sehr konzentrierten Bedingungen, wohl organisiert und nicht zuletzt dank des um-
ganglichen Wesens von BLM harmonisch (das heil3t aber nattrlich am Theater nicht
unbedingt stressfrei!).

Interview mit Alexander Mitterer (Schauspieler & Regisseur) vom 29. Oktober
2012:

1) Wie gestaltete sich lhre Zusammenarbeit mit Bernd Liepold-Mosser?

Die Zusammenarbeit mit Bernd war sehr harmonisch, von grol3em gegenseitigem
Wertschatzen und Vertrauen gepragt.

Es war ein sich Beschnuffeln auf hohem Niveau.

Er als Autor und Regisseur, ich als Protagonist seines Stiickes. Eine gemeinsame
Wanderung sozusagen in die Welten des Wanderers Socke. Wie viel an Bernd Lie-
pold-Mosser in der Figur des wandernden Dichters ist, diese Frage wurde nie ge-

stellt, doch dass dabei Handke ironisiert dargestellt wird, war offensichtlich.

2) Waren Sie mit dem Buhnenkonzept einverstanden?

Mit dem Konzept verhielt es sich wirklich wie mit einer Wanderung. Die Route war
vorgegeben, der Weg aber wurde zum Ziel.

Es war ein vorsichtiges Vortasten, manchmal ein Erstirmen der 0Osterreichischen
Bergwelt. Ob dem Stick Uberhaupt von vornherein ein Konzept zugrunde lag, be-

zweifle ich. Bernds Konzepte sind meistens eng mit dem Begriff “Suche” verbunden.



181

3) Erfolgte eine lickenlose Umsetzung des Buhnenkonzepts von Bernd Liepold-

Mosser?

In der Theaterarbeit verhalt es sich meistens so wie mit den Geschehnissen des Le-
bens. Das Unerwartete, nicht Bedachte tritt hervor.

So war es auch bei den Probenprozessen zu “Wanderer Socke®.

Konzepte sind nur Vorstellung, Realisierungsmdglichkeiten, die von der Wirklichkeit
meist abgeldst werden, Jeder gute Regisseur muss sich auch von seinem Konzept

trennen kénnen, das hat Bernd auch gemacht.

4) Konnten Sie eigene Ideen einbringen?

Naturlich!

Jede gute Theaterarbeit ist ein sich gegenseitiges Befruchten und inspirieren. Die
Zusammenarbeit mit Bernd war von vielen Diskussionen wéhrend und nach der Pro-
be gekennzeichnet. Wir haben uns ausfuhrlich und genau uber die Figur des “Wan-
derers Socke” auseinandergesetzt.

Jede Theaterfigur wird durch die Personlichkeit des Schauspielers zum Leben er-
weckt, insofern ist es wichtig, dass dieser seine Vorschlage zur Rollengestaltung ein-
bringen kann.

5) Gab es Probleme wéhrend des Entwicklungsprozesses?

Nein, eigentlich nicht.

6) Wurden Kreativitat und Motivation wechselseitig angeregt?

Diese Frage habe ich bereits in den vorigen Emails weitgehend beantwortet.

7) Welches von Liepold-Mosser behandelte Thema wirde Sie in Zukunft zu einer

kinstlerischen Beteiligung motivieren?

Projekte, die sich mit Peter Handke auseinandersetzen...
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Interview mit Maximilian Achatz (Schauspieler und Regisseur) vom 03.10.2012:

1) Wie gestaltete sich Ihre Zusammenarbeit als Schauspieler mit Bernd Liepold-

Mosser?

Vor mehr als zehn Jahren habe ich, als kurzfristig designierter kiinstlerischer Leiter
der ,alten Studiobuhne Villach®, BLM in einem auffihrungsrechtlichen Verhandlungs-
gesprach kennen und schétzen gelernt.

Eine klnstlerische Zusammenarbeit als Schauspieler hat sich aber erst im Jahre
2010 in seinem Theaterstick PATRIOT (Perkonig Triptychon/Perkonigov-triptihon)
ergeben.

Stark ist mir sein Optimismus in Erinnerung geblieben, der sich von der ersten Probe
bis zur Premiere durchgezogen hat. Auch wenn ich manchmal — dieser Zustand wie-
derholt sich ja in fast allen Produktionen — verzweifelt meine Figur hinterfragt und
gesucht habe oder eine Weiterentwicklung der inneren und aufReren Handlungen
unterbrochen war, hat mich die Zuversicht, das Vertrauen und die grenzenlose Ge-
duld BLM’s am kunstlerischen Leben erhalten und mir eine Basis fir die endglltige
Form meiner Rolle gegeben.

Bei aller Freiheit, die mir bei der Erarbeitung und der Figurensuche gelassen wurde
und die ich auch gespurt habe, waren der, zwar nicht immer sofort sichtbare drama-
turgische Faden, aber die Phantasiebilder des Autors und gleichzeitigen Regisseurs
BLM im Proben-Labyrinth erkennbar. Den Endpunkt eines Labyrinthes zu erreichen

erfordert Geduld und ruhigen Atem. Diese Erfahrung habe ich BLM zu verdanken.

2) Waren Sie mit dem Buhnenkonzept einverstanden?

BLM ist es gelungen, die achthundert Seiten lange Handlung des Romans Patrioten
von Josef Friedrich Perkonig auf die wichtigsten Personen zu beschranken und in
eine dreigeteilte Buhnenfassung zu pressen.

3) Erfolgte eine lickenlose Umsetzung des Blihnenkonzeptes von Liepold-Mosser?

Eine luckenlose Umsetzung eines Buhnenkonzeptes wirde nach diktatorischen Re-

gisseuren verlangen, die zweifelsfrei am Theater zu finden sind, aber BLM ist wohl
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das Gegenteil dieser Spezies. AuRerdem ist eine lickenlose Umsetzung eines Blih-

nenkonzeptes eine reine Utopie.

4) Konnten am Theatertext Anderungen, Kirzungen oder Erganzungen im Team

vorgenommen werden?

BLM hat uns Schauspieler stets in den Entwicklungsprozess eingebunden und war
bereit, Passagen textlich zu verandern. Durch Improvisationen haben wir Handlun-

gen immer wieder ausprobiert, Uberpruft, neu entdeckt oder wieder in Frage gestellt.

5) Gab es Probleme wéhrend des Entwicklungsprozesses?

Ein kreativer Prozess ist nie unproblematisch, denn man sucht, quélt sich, wird un-
geduldig, diskutiert, ist verzweifelt, wird stumm oder laut, sucht die Konfrontation mit
den Kollegen oder mit sich selbst und schlie3lich auch mit dem Regisseur. Man will

Antworten auf gestellte und auch auf nicht gestellte Fragen...

6) Wurden Kreativitat und Motivation wechselseitig angeregt?

Wenn es dem Regisseur gelingt, eine Atmosphére des Vertrauens zu erzeugen,
steht einer wechselseitigen Animation nichts im Wege. Diese Grundlage war in unse-
rer Arbeit immer spirbar vorhanden und so haben wir bis zum Tag der Premiere alle

kinstlerischen und zwischenmenschlichen Hirden erfolgreich Gberwinden kénnen.

7) Wie positionieren Sie als Regisseur Bernd Liepold-Mossers Stiicke und deren In-

szenierung in der Karntner Theaterszene?
BLM hat sich fir mich zum A ¢ k e r m a n n der Kérntner Theaterszene entwickelt,
denn er hat mit seinen Stiicken, Inszenierungen und Statements diesen gefahrlich

susslichen Humus des Karntner Heimatbegriffes ordentlich umgepflugt.

8) Wie sehen Sie seine Zusammenarbeit mit dem Klagenfurter Ensemble?
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Der ,Theater-Sandkasten® der freien Szene hat sich flir BLM s experimentierfreudige
Arbeit, die ganz dem nonkonformen, kritischen und provokanten Stil entspricht, form-

lich angeboten. Eine perfekte kiinstlerische Symbiose.

Interview mit Maximilian Achatz vom 22. 10. 2012:

1) Im Rahmen meiner Recherchen habe ich heraufgefunden, dass Sie im Jahr 1979
zu dem Personenkreis zahlten, der das Klagenfurter Ensemble griindete. Wirden Sie

bitte alle Griindungsmitglieder nennen?

Grindungsmitglieder 1979:

Manfred Lukas-Luderer (Schauspieler und Regisseur)

Josef Ess (damals Angestellter - heute Schauspieler)

Armin Felsberger (damals Student am Max Reinhardt Seminar)

Heinrich Baumgartner (Schauspieler)

Maximilian Achatz (damals Angestellter — heute Schauspieler und Regisseur)
Brigitte Achatz (Kindergartnerin)

2) Wodurch hat der Personenkreis zusammengefunden?

Im Sommer des Jahres 1978 lernte ich — den ebenfalls theaterbegeisterten — Josef
Ess kennen, der den Wunsch hatte, ,Warten auf Godot“ von Samuel Beckett zu spie-
len. In den darauf folgenden Wochen begannen wir im Jugendheim Siebenhtigel mit
der Probenarbeit. Es fehlten zwar noch ein Regisseur und die restlichen Darsteller,
aber unser Eifer war so grol3, dass sich auch dieses Problem 16sen sollte.

Ein Zivildiener namens Manfred Lukas-Luderer sah uns beim Proben zu und begann
mit uns zu arbeiten. Er erteilte uns den ersten Schauspielunterricht. Anfang 1979
stield der Schauspieler Heinrich Baumgartner zu unserer ,Godottruppe® und schliel3-
lich auch Armin Felsberger, der ein Jahr spater am Max Reinhardt Seminar sein
Schauspielstudium beginnen sollte.

So formierte sich langsam ein kleines Ensemble, das noch durch Robert Ukowitz und

Brigitte Achatz erganzt bzw. vervollstandigt wurde.



185

Bevor ein Auffihrungstermin festgelegt wurde, musste noch ein Name fur diese The-
atergruppe gefunden werden. Man einigte sich auf Manfred Lukas-Luderers Vor-
schlag: KLAGENFURTER ENSEMBLE.

Am 27. Marz 1979 fand dann endlich die Premiere von ,Warten auf Godot“ statt. Der
Publikumsandrang war so grol3, dass zu den geplanten fuinf Auffihrungen noch wei-
tere funf gespielt werden mussten.

Das KLAGENFURTER ENSEMBLE war geboren und die in der Produktion involvier-
ten Personen schritten zur Vereinsgrindung.

Dass dieses schrittweise Zusammenwachsen und —wirken der beteiligten Personen
so eine nachhaltige Wirkung erreichen sollte, konnten wir vor 34 Jahren nicht einmal

ahnen.

3) Wann wurde der Verein gegrindet?

Das genaue Datum der Vereinsgrindung weifl3 ich leider nicht mehr, da die Unterla-
gen bei den oftmaligen Ubersiedlungsaktionen wahrscheinlich verschwunden sind.
Ein mdglicher Termin konnte MITTE APRIL 1979 gewesen sein.

4) Wirden Sie bitte alle Obmanner/Obfrauen des Vereins bis zur Ubernahme von
Gerhard Lehner 1985 nennen?

Die erste Obfrau des KE's war Brigitte Achatz und die klnstlerische Leitung teilten
sich Josef Ess und Maximilian Achatz.

Im Jahre 1982 Ubernahm Lieselotte Buchacher die Vereinsfiihrung und die kunstleri-
sche Leitung.

Abgeldst wurde sie im Jahre 1987 von Mag. Gerhard Lehner.

5) Welche Intention lag der Griindung zugrunde?

Uberrascht von dem Erfolg und bestatigt vom Publikumsinteresse, war es nur mehr
ein kleiner Schritt, der zur Vereinsgrindung fuhrte. Wir waren jung und wollten die
Klagenfurter Theaterlandschaft — es gab ja ,nur® das Stadttheater — verandern. Ein
Kellertheater in Klagenfurt, dem die Studiobiihne Villach als Vorbild diente, das war
unser grof3er Wunsch.
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Das Jugendheim Siebenhligel bot uns damals die idealen Voraussetzungen. Der Ju-
gendseelsorger Pater Albert Miggisch war in den ersten Jahren unser geheimer ,In-

tendant®, der uns bei auftauchenden Problemen immer helfend zur Seite stand.

6) Wie sehen Sie die kinstlerische Entwicklung der Gruppe wahrend der ersten zehn
Jahre? Welche Schwierigkeiten ergaben sich fur das Klagenfurter Ensemble in den

Anfangsjahren?

Nach ,Warten auf Godot“ kam der schwierigste Teil auf unsere Gruppe zu. Wie und
mit wem machen wir weiter. Wenn wir ein Kellertheater fir Klagenfurt fordern, mis-
sen wir auch kontinuierlich produzieren. Welche Stiicke trauen wir uns zu? Sind sie
auch finanzierbar? Soll eine programmatische Linie gefunden werden? Schaffen wir
es zukunftig alleine, ohne professionelle Hilfe?

Neben dem Brotberuf und der Familie wurde auch noch an der schauspielerischen
Ausbildung gearbeitet.

Glucklicherweise fanden sich immer wieder Regisseure, wie Peter Settgast aus dem
Stadttheater Klagenfurt oder Herbert Gantschacher, die Inszenierungen tbernahmen
und von denen man ,handwerklich® viel lernen konnte. Gantschacher war malRgeb-
lich an der Erarbeitung von modernen Kammeropern beteiligt. Sogar Martin Kusej hat
zu Beginn seiner Karriere ein paarmal im KE inszeniert. Mutig bewaéltigten wir auch
die weiteren Herausforderungen des absurden Theaters: (lonescos — ,Die kahle
Sangerin®). Diese Produktion rief erstmals im Jahre 1985 eine geblhrende Anerken-
nung auf kulturministerieller Ebene hervor, die weitere Subventionen vom Kulturmi-
nisterium ermaglichten.

Mogen die ersten Jahre unserer Theaterarbeit vielleicht unter amateurhafter Aus-
strahlung gestanden haben, so bildete diese Pionierzeit eine wichtige Grundlage flr
den heutigen Stellenwert des Klagenfurter Ensemble.

Hilferufe nach Subventionen und Raumprobleme waren standiger Begleiter nicht nur

in den ersten zehn Jahren des Bestehens und Uberlebens.

7) Welcher war lhr personlicher Zugang zur Gruppe?
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Wenn man maf3geblich an der Geburt und der Entwicklung eines Ensembles beteiligt
ist, bleibt man standig in geistiger Verbindung mit dieser Gruppe und freut sich, dass

der Samen, der vor 33 Jahren gesét wurde, noch immer Frichte tragt.

Interview mit Intendant (neuebuhnevillach) Michael Weger vom 16.01.2013:

Wie nehmen Sie als Intendant einer Bihne der freien Szene die kiinstlerische Arbeit

von Bernd Liepold-Mosser als Autor und Regisseur wahr?

Vor allem hat man es mit einem Ausnahme-Menschen zu tun. Offen, bedacht, krea-
tiv, mutig, herzlich, verbindlich, intelligent, verlasslich — all das sind Attribute, die man
ihm zuordnen kann. Ein Kunstler und Theatermacher im besten Sinn.

Als Autor hab ich Bernd erst im Rahmen unserer Zusammenarbeit fur die Pop-Oper
“‘Ecce Homo" tatsachlich kennengelernt. Fruhere literarische Arbeiten von ihm habe
ich nicht sehr aufmerksam verfolgt.

In “Ecce Homo" ging es allerdings darum, eine Mischung aus Drama und Libretto zu
entwerfen. Darin ist besonders seine reduzierte Sprache und Bildhaftigkeit zum Tra-
gen gekommen. Eine ideale Basis fur dieses Projekt.

Als Regisseur hat sich Bernd in den letzten Jahren enorm entwickelt. Ihm ist nattrlich
ebenso wie allen “jungen® Regisseuren die Lernphase wahrend der und mit einzel-
nen Inszenierungen nicht erspart geblieben. Neben der spezifischen Handschrift, die
es fur einen Regisseur zu entwickeln gilt, braucht das Fihrungshandwerk des Teams
und der Schauspieler immer Zeit. Die kunstlerische Handschrift ist sehr friih schon
sichtbar gewesen und hat sich im Lauf der Jahre einfach nur noch deutlicher ausge-
pragt.

Die Fuhrungskompetenzen sind besonders gewachsen und in den letzten Arbeiten
am STK oder auch in der nbv sehr zum Tragen gekommen - kiinstlerische Stringenz,
Offenheit fur den kreativen Prozess mit den darstellenden Kinstlern, Kompromissbe-
reitschaft und Entscheidungsstarke in ausgewogener Form.

Ich kann ihm nur wiinschen, dass bald schon grol3e Aufgaben an bedeutenden Hau-

sern an ihn herangetragen werden. Er ist bereit dazu.
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Interview mit Katharina Herzmansky (Germanistin) vom 02.10.2012:

1) Wie ordnen Sie die literarische Arbeit von Bernd Liepold-Mosser in den zeitgenos-
sischen literarischen Kontext Karntens ein und worin sehen Sie seine besonderen

Fahigkeiten?

Es ist spannend, dass Sie die Frage von Vorne herein auf den literarischen Kontext
Karntens beziehen. In einem Beitrag ,K#rnten 3 — Karnten treu® fir den Katalog
.Karntner Ansichten — eine andere Landesausstellung®, der ein ,Kunstprojekt zum
soziokulturellen Selbstverstandnis des Landes Karnten“ dokumentiert (Hg. von Wer-
ner Hofmeister und Melitta Moschik, Carinthia-Verlag, 1998) hat Bernd Liepold-
Mosser die Frage nach Definitionsmdglichkeiten einer Karntner Literatur bzw. eines/r
Karntner Schriftstellers/in ausfuhrlich erértert. Die Kriterien, hier sinngeméaf3 wieder-
gegeben, ,geboren und bis zum 18. Lebensjahr aufgewachsen in Karnten®, dartber
hinaus ,in Karnten lebend, um zu schreiben bzw. lebend und schreibend®, dariber
hinaus sich ,thematisch immer wieder auf Karnten beziehend und mit Karnten ausei-
nandersetzend®, erfullt Bernd Liepold-Mosser alle, misste also den von ihm ange-
fuhrten Axiomen zufolge geradezu den Idealtypus eines Karntner Schriftstellers be-
schreiben. Andererseits ist er in grenziberschreitendem Sinn Autor, der auch auf
andere Texte und Medien zurlckgreift, wodurch die Einordnung im literarischen Kon-
text Karntens schon wieder schwierig wird. Sie sehen, dass Liepold-Mossers
[Karntner Literatur-Kriterien’, auf einen Zirkelschluss hin angelegt sind, auf eine Rei-
he von Behauptungen, die alles und nichts beweisen (mussen). Ich muss zugeben,
dass ich mich jetzt auf schwieriges Terrain begeben habe, aber mit Bernd Liepold-
Mosser muss man da offensichtlich durch, durch Karnten und — das erscheint mir
ebenso, wenn nicht noch bedeutsamer - durch die Sprache. Es sind dies die beiden
Themenkomplexe, an welchen sich sein Schreiben entziindet, an welchen er sich als
Schriftsteller regelrecht abarbeitet, mit Lust- und Erkenntnisgewinn. In einen Karntner
literarischen Kontext ordne ich Bernd Liepold-Mosser also als jemanden ein, der mit
Leib, Geist und Seele in Kéarnten lebt, schreibt, kinstlerisch arbeitet, tber Karnten
und vor allem Uber die Sprache — die ja in Karnten wiederum ein besonderes Thema
ist — um Karnten und die Sprache zu zerlegen, ist vielleicht zu stark, aufzubrechen
und dadurch zu 6ffnen, Gber sie hinauszuweisen, um vielleicht zu einer neuen Form,

Sicht, Anschauung zuriickzukehren.
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Zu den besonderen Fahigkeiten des Autors zahlt, auch auf die literarische Arbeit im
engeren Sinn bezogen, eine Vielseitigkeit der Begabung, die sich in einem philoso-
phischen, poetischen, rhythmischen, filmischen, auch bildnerischen Umgang mit der
Sprache zeigt, wobei je nach Text(sorte) bestimmte Aspekte besonders betont wer-
den. Die ,Phrasendresche” (Edition Selene, 1997), ein wie der Titel Uberdeutlich
macht, sprachkritischer Text, ist beispielsweise stark von philosophischer Sprache,
vom Ausgehen von Axiomen und Thesen und auch von vorgefertigten Phrasen und
Wendungen gepragt, auf die in weiterer Folge sprachlich ,eingedroschen® wird, auch
sehr spielerisch und phantasievoll, und die dadurch verfremdet, aufgebrochen und,
das ist das Entscheidende, durchschaubar, erkennbar und damit veranderbar wer-
den. Ein weiteres Spezifikum, Ubrigens nicht nur in Zusammenhang mit der ,Phra-
sendresche®, sehe ich in der Kombination von abstrakten mit konkreten Inhalten,
wodurch Phrasen, sprachliche Aussagen eine eigenwillige Gestalt gewinnen, sehr
plastisch sich zu bewegen beginnen und héaufig gleichzeitig ins Absurde gedreht
werden. ,Die Entscheidung zwischen Sinn und Buchstaben fallen wie einen Baum®
oder ,wer hegt da noch, wer hangt da noch am Zweifel”, macht uns klar, dass die
Sprache, die wir verwenden, grof3teils eine abgegriffene und erstarrte ist, dass sie
aber eigentlich aus einem lebendigen Zusammenhang kommt und auch wieder le-
bendig gemacht werden kann.

Das Zuspitzen von Alltagssituationen, die durch leichte Verfremdungen und Verri-
ckungen gekippt und ebenso ins Poetische wie ins Absurde gesteigert werden, hat
Bernd Liepold-Mosser auf narrativer Ebene in den unter dem Titel ,Das schwarze
Unterkleid und andere Idyllen“ (Bibliothek der Provinz, 2001) erschienenen Kurzge-
schichten durchgespielt. GroR3artig finde ich den Einsatz von Alltagsgegenstanden,
wie ein Staubsauger, ein Telefon, oder ein Weihnachtsstern, die eine Art Eigenleben
entwickeln und einer Geschichte eine eigene Wendung geben kénnen. Mir person-
lich gefallen diese ,ldyllen® aufgrund ihrer bildhaft-poetischen, absurden und auch
filmischen Qualitaten sehr, vielleicht auch deshalb, weil sie Gberall auf der Welt statt-
finden kdnnten. Gewisse Szenarien, Settings und Stimmungen der spateren Regie-
arbeiten und Inszenierungen des Autors sehe ich hier angelegt.

2) Wie sehen Sie als Literaturwissenschaftlerin seine Hinwendung zur Verwendung

der Textmaschine?
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Die Frage durfte zu einem Teil bereits unter Punkt 1 beantwortet sein. Die vorder-
grindig konventionelle Art des Erzahlens war offensichtlich unbefriedigend. Die
Textmaschine ermdglicht ein Arbeiten mit Sprache als Material, als Versatzstucke,
die durch eine Art Sprachwolf gelassen und dadurch auseinandergenommen, durch-
schaut, aber auch neu definiert und zusammengefuigt werden kénnen. Wie bei einem
Sampler. Wenn Sie sich etwa den Text ,Karnten treu” (Osterr. Biihnenverlag, Er-
scheinungsjahr??), der im Untertitel ja dezidiert als , Textmaschine” ausgewiesen ist,
ansehen, wird deutlich, dass durch diese Methode nicht nur ein Zerlegen der Spra-
che, sondern auch eine Mehrstimmigkeit, ein polyphones Sprechen erzeugt werden
kann, in dem sich Grenzen der Herkunftszitate — der Text ist ja aus Phrasen von Au-
torlnnen, Politikern, Werbetexten etc. aus Karnten zusammengesetzt — auflésen und
zu einem neuen Klang- und Sprachgebilde zusammensetzen. Besonders spannend
ist in diesem Zusammenhang auch die Frage nach der Grenze zwischen Aktion und
Reaktion, zwischen Adaption und Neuschopfung, und nattrlich, damit verbunden,
auch jene nach der Autorenschaft, nach Authentizitat und Original, die Liepold-
Mosser hier auf neue, eindringliche und auch provokante Weise stellt und die nicht
einfach zu beantworten ist.

Was dem Autor bei der Arbeit mit der Textmaschine weiters sehr entgegenkommen
durfte, sind die musikalisch-rhythmischen Qualitdten dieser Herangehensweise. Ein
Abarbeiten am Sprachlichen kommt ja auch stark in einer rhythmischen bzw. rhyth-
misierenden Verwendung des Sprachmaterials zu tragen. Indem Aussagen aus Wor-
tern, Satzteilen aufgebaut und wieder abgebaut werden, teilweise in der Schwebe
gehalten, variiert, manchmal sozusagen hangen gelassen, also nicht aufgeldst wer-
den, manchmal von anderen Figuren Gbernommen werden, entstehen Interferenzen
und Mehrstimmigkeiten ebenso wie ein eigener Rhythmus und ein eigener Sound.
Wenn Sie etwa ,Flutlicht Fun Figur® (2000) laut lesen, werden Sie unweigerlich auf-
gefordert, eine Rhythmik, einen bestimmten Atem in das Ganze zu legen, die natir-
lich wesentlicher Teil der so genannten Aussage werden. Allerdings besteht bei die-
ser Art der sprachlichen Arbeit manchmal die ,Gefahr” eines gewissen Leerlaufs, ei-
nes Gefihls, dass das endlos in immer neuen Clustern so weitergehen, die Textma-
schine nicht mehr oder nur willktrlich abgestellt werden und der Autor sozusagen in
die Position eines Zauberlehrlings geraten konnte, was allerdings auch wieder eine

sehr eigene und reizvolle Qualitat und Dynamik darstellt.
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3) Thematisch setzt Liepold-Mosser einen Schwerpunkt darauf ,...Widerstand zu

Uben...“ Sehen Sie ihn in diesem Zusammenhang als Moralist?

Die Frage der Moral hat ja nicht gerade Hochkonjunktur, und der Begriff des Moralis-
ten ist auch ein eher negativ besetzter, als einer, der jemanden bezeichnet, der mit
erhobenem Zeigefinger herumgeht und die anderen die Mores lehrt, darauf hinweist,
was sozusagen richtig und anstandig ware. Wenn man statt der Moral die Ethik ein-
setzt, sieht das ganze schon anders aus, und im Zusammenhang einer ,praktischen
Philosophie®, die sich mit dem menschlichen Handeln, auch Sprachhandeln, befasst,
dieses hinterfragt und diesbezlglich Eigenverantwortlichkeit einfordert, kann ich
Bernd Liepold-Mosser schon verorten. Die Aufforderung zur Widerstandigkeit sehe
ich in diesem Zusammenhang als eine komplexe, die, wie aus dem vorhin Gesagten
deutlich geworden sein durfte, aus dem Sprachkritischen und Sprachphilosophischen
kommt und vor allem als Aufruf zum bewussten Umgang mit Sprache, mit Aussagen,
mit Meinungen zu sehen ist. ,der Wahrheit erliegt wer die Wahrheit erlegt®, heil’t es
in der ,Phrasendresche, und in dem Text ist sogar auch so etwas wie ein sprachphi-
losophischer Imperativ enthalten: ,Bitte hinterlassen Sie die Sprache so, wie Sie sie
vorzufinden wiinschen. Danke®. Diese Maxime ist auch in Sticken, in welchen Wi-
derstand (und seine Gegenparts, Mitlauferinnentum, Anpassung) auch auf inhaltli-
cher, politischer, historischer Ebene, insbesondere als Widerstand der slowenischen
Partisaninnen gegen das NS-Regime thematisiert wird- ,Sing mit!“, ,Partizan®, auch

in der Inszenierung von Handkes ,Immer noch Sturm“- meiner Ansicht nach zentral.

4) Welchen Stellenwert hat fiir Sie als Kennerin der Karntner Theaterszene die litera-

rische sowie die dramaturgische Téatigkeit von Bernd Liepold-Mosser?

Als Dramatiker, wie auch als Dramaturg und Regisseur, steht Bernd Liepold-Mosser
im Kontext einer jungen kinstlerischen Szene, die auch in medialer Hinsicht grenz-
Uberschreitend arbeitet. Multimedialitat, das Einbeziehen verschiedener Medien-
Sprachen, (Life-)Musik, Film, Video, Performance, Licht-, das ja bereits in der literari-
schen Arbeit des Autors angelegt ist, kommt in den Theaterproduktionen, Regiearbei-
ten und Inszenierungen, natirlich in besonderer Weise zum Tragen. Mit der Inszenie-
rung von Stucken wie ,Amerika“ (Stadttheater Klagenfurt, 2011) nach Franz Kafka
hat Bernd Liepold-Mosser neue Standards in Karnten gesetzt; die Produktion wurde
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ja bekanntlich mit dem ,Nestroy* fir die beste Bundeslander-Auffihrung ausgezeich-
net. Bei aller Wadirdigung der musikalischen, schauspielerischen, bihnen-
bildnerischen u.a. Leistungen, méchte ich vor allem auch den Umgang mit Kafkas
Sprache erwéhnen, die Liepold-Mosser in jener Weise auf die Bihne stellt und der er
jenen Raum gibt, in dem sie ihr unheimliches Potential, ihre Beklemmung, Ungeheu-
erlichkeit, Schonheit, Schlichtheit und Erhabenheit entfalten kann. Auch die jingste
Produktion, Peter Handkes ,Immer noch Sturm® (neuebuehnevillach, 2012), ist tGber-
zeugend. Die Figuren, die aus der Familiengeschichte kommend, auf der Ebene des
Jaunfelds gleichermal3en sich bewegend wie in einem Kino, Video oder Theater,
transportieren das Epos vom Versuch einer ,Wiederholung®, einer Wiederfindung und
Verortung des Ichs in einem Herkunftsland, in einer Herkunftszeit, -sprache,-
geschichte. Die Verzauberung ob des VerflieRens von insbesondere zeitlichen Ebe-
nen wird in dieser Inszenierung nachvollzogen, erlebbar.

In seinen Theaterstiicken, verbunden mit Regie und Inszenierung, scheint Bernd
Liepold-Mosser insgesamt eine Mdoglichkeit gefunden zu haben, die eigene Vielsei-
tigkeit erlebend und umfassend einbringend, in einer Art Synthese zusammenfiihren
zu konnen. Auch die Zusammenarbeit mit Schauspielerinnen und Musikerinnen
scheint seinem Wesen entgegenzukommen. Wir durfen auf die weitere Entwicklung
sehr gespannt sein — ich denke, da ist nicht mit eigenen Wendungen, Brichen und

neuen Synthesen zu rechnen.

Interview mit Uschi Loigge (Kulturredakteurin) vom 06. Mai 2013:

Ich ersuche Sie in ihrer Funktion als allseits anerkannte Kulturredakteurin und Res-
sortleiterin der Kleinen Zeitung eine kurze Stellungnahme Uber die Wahrnehmung
der Presse zum Wirken und zur Positionierung von Bernd Liepold-Mosser in der

Karntner Kulturszene zu verfassen.

Bernd Liepold-Mosser wurde von der (Karntner) Presse zunachst als Verantwortli-
cher fur das Handke-Museum in Griffen wahrgenommen, in Folge dann als Mitglied
(einer der wenigen Aufmipfigen und Kritischen im Beirat) des Karntner Kulturgremi-
ums zu Beginn der Amtszeit von LH J6rg Haider. Seine ersten Regieversuche traten



193

hinter diese Funktionen zuriick — zumindest was die Karntner Medien angeht. Lie-
pold-Mossers Inszenierungen in Deutschland und Salzburg wurden in der Kleinen
Zeitung dann tber Gesprache und Portraits abgehandelt.

Die Zusammenarbeit mit dem klagenfurter ensemble ergab sich aus meiner Sicht
nicht nur wegen der inhaltlichen Ausrichtung der Theatergruppe, sondern auch aus
deren betrlblicher finanzieller Situation. Liepold-Mosser ist keiner, der hohe Gagen
verlangt. Aber er hatte immer interessante Themen anzubieten, konzentrierte sich
auf in Karnten eher ausgeblendete oder krass uberschétzte Bereiche. Seine Praxis,
Texte und Sticke von prominenten Autoren zu bearbeiten und fir die Buhne zu
adaptieren, ist differenziert zu betrachten — im Falle der ambitionierten Projekte zu
Josef Friedrich Perkonig und PreZihov Voranc ging das jedenfalls daneben. Didak-
tisch gut gemeint geht auf der Buhne eben nicht immer gut.

Zu den funf Regiearbeiten fur das ke, auf welche Sie sich konzentrieren:

Was die funf Arbeiten verbindet, ist die Poesie, die gute Hand bei der Besetzung, die
rhythmische Konstruktion und der geschickte Einsatz von Musik (und Video). Mitun-
ter kommen Liepold-Mossers Inszenierungen etwas zu “verkopft® daher, in der Colla-
ge “Sing mit - bdse Menschen haben keine Lieder® ist es ihm meiner Ansicht nach
perfekt gelungen, den Kopf in den Bauch zu ziehen und seine Kritik vollig unver-
krampft auf hochemotionaler Ebene zu platzieren.

Ruckblickend lasst sich sagen, dass das klagenfurter ensemble und Bernd Liepold-
Mosser von diesen gemeinsamen Arbeiten profitiert haben.

Anfragenbeantwortung der Kulturabteilung der Stadt Klagenfurt bezlglich der
Forderung des Klagenfurter Ensembles vom 05.11.2011 von Frau Cornelia
Toth:

Als Studentin der Angewandten Kulturwissenschaft schreibe ich meine Masterarbeit
Uber Bernd Liepold-Mosser in Zusammenhang mit dem Klagenfurter Ensemble. Ich
bitte aus diesem Grund um Auskunft, ob und in welcher Hohe das Klagenfurter En-
semble vom Kulturreferat der Stadt Klagenfurt am Waorthersee im Jahr 2011 eine

Forderung erhalten hat.
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In Beantwortung Ihrer Anfrage teile ich mit, dass das k.e.- klagenfurter ensemble im
Jahr 2011 von der Kulturabteilung der Stadt Klagenfurt eine Subvention in der Hohe
von € 80.000,-- fur die Jahrestatigkeit erhalten hat.
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8. Werkverzeichnis (Auswahl-Privatarchiv)
Diese Aufstellung wurde von Herrn Bernd Liepold-Mosser zur Verfigung gestellt.
Theatersticke:

,Karnten treu®, UrauffUhrung Ulrichsberg/Stadttheater Klagenfurt, Regie: Alexander
Kubelka, 1999

.Flutlicht Fun Figur®, Urauffihrung Schauspielhaus Wien, Regie: Michael Zelenka,
2000

.Bartleby“, nach Herman Melville, Urauffihrung Disseldorfer Schauspielhaus, Regie:
Alexander Kubelka, 2001

~,Romy“ (gem. mit Ute Liepold), Urauffihrung Oldenburgisches Staatstheater, Regie:
Daniel Ris, 2003

,Dorf an der Grenze®, Uraufflihrung Stadttheater Klagenfurt, Regie: Alexander Kubel-
ka, 2003

,Gatsby“, nach F.S. Fitzgerald, Urauffuhrung Stadttheater Heidelberg, Regie: Ale-
xander Kubelka, 2003

»oing mit*, Urauffuhrung klagenfurter ensemble, Regie: Bernd Liepold-Mosser, 2006
,Partizan®, Urauffiihrung artecielo/SPZ, Regie: Bernd Liepold-Mosser, 2008
,Patriot’, Urauffihrung Theater Halle 11/SPZ, Regie: Bernd Liepold-Mosser, 2011

~<Amerika“, nach Franz Kafka, Urauffihrung Stadttheater Klagenfurt, Regie: Bernd
Liepold-Mosser, 2011

.,Ecce homo*, Urauffihrung Landesausstellung 2011/Fresach, Regie: Bernd liepold-
Mosser, 2011

Inszenierungen:

Robert Woelfl: ,Kommunikation der Schweine®, Osterreichische Erstauffiihrung kla-

genfurter ensemble, 2003

Bernd Liepold-Mosser: ,Sing mit“, klagenfurter ensemble, 2006
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Bernd Liepold-Mosser: ,Partizan®, slowenischer Kulturverband, 2008
Bernd Liepold-Mosser: ,Amerika“ nach Franz Kafka, Stadttheater Klagenfurt, 2011

Bernd Liepold-Mosser/naked lunch: ,Ecce homo. Kirchenoper®, Landesausstellung

.Reformation/Gegenreformation®, neuebuhnevillach, 2011
Peter Handke: ,Immer noch Sturm®, neuebihnevillach, 2012
Publikationen:

,Performanz und Unterbrechung. Prolegomena zu einer Philosophie des Poltischen”
Turia+Kant, 1995

,Gesetz-Ubergang-Stil, Von Kant zur Philosophie des franzosischen Poststruktura-

lismus” Turia+Kant, 1996

,Was ich schreibe ist ja nur meine geformte Existenz® Peter Handke: Leben und
Werk. Handke-Archiv, 1997

,Phrasendresche®, Prosa, edition selene, 1999

,Das schwarze Unterkleid®, Erzahlungen, Bibliothek der Provinz, 2001

.Partizan®, Theatersttck (Buch/DVD); Wieser Verlag, 2009

Film:

,Bis in den Tod", gemeinsam mit Ute Liepold, Graf Film (ORF-Reihe 8x45), 2005
.Borderliner’, Buch und Regie, slowenischer Kulturverband, 2011

,Griffen. Auf den Spuren von Peter Handke®, KGP-Filmproduktion, 2012 (diagonale

~Publikumspreis“, Hofer Filmtage, Max-Ophtils-Preis Nominierung)

.Kopfschuf3, Tatort, (Buchvorlage), Graf Film, 2013
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